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บทคดัยอ่ 
 
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ ๑) เพื่อศึกษาวิเคราะห์จารึกและงานศิลปกรรมที่ปรากฏใน 

พระอุโบสถและพระวิหารตามแนวพระราชด าร ิของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ ้าอยู ่หัว  

๒) เพื ่อศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมและเรื ่องราวทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในพระอุโบสถและ  

พระวิหารตามแนวพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ๓) เพื่อศึกษาวิเคราะห์

แนวพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเกี่ยวกับการเผยแผ่หลักธรรมและ

เรื่องราวทางพระพุทธศาสนาที่สะท้อนจากจารึกและงานศิลปกรรมในพระอุโบสถและพระวิหาร 

 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเครื่องมือที่ใช้คือการศึกษาค้นคว้าเอกสารปฐมภูมิ

ซึ่งหมายถึงเอกสารโบราณที่ร่วมสมัยกับพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และเอกสารทุติยภมูิ

ซึ่งเป็นการศึกษาของนักวิชาการทั้งในอดีตและปัจจุบัน น ามาวิเคราะห์ร่วมกับหลักฐานด้านจารึกและ

งานศิลปกรรมที่ปรากฏว่าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชด าริให้สร้างขึ้น 

 ผลการวิจัยพบว่าจารึกและงานศิลปกรรมที่สร้างขึ้นภายใต้พระราชด าริของพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่มีเอกลักษณ์ส าคัญคือยึดถือเอาเรื่องราวในพระไตรปิฎกมาตีความและสะท้อน

ออกมาทั้งในจารึกและงานศิลปกรรม และสอดคล้องกับแนวคิดของการแสดงออกตามหลักของ 

สัจนิยมและมนุษยนิยมที่เน้นหลักของเหตุและผล ปฏิเสธเรื่องราวเชิงอุดมคติหรืออิทธิปาฏิหาริย์  

พระภิกษุเป็นกลุ่มที่ทรงต้องการสื่อถึงมากที่สุด เพ่ือให้เป็นผู้มีความรู้ทางพระพุทธศาสนาอย่างแท้จริง

และน าไปเผยแผ่ยังประชาชนทั่วไป ดังนั้นจึงเห็นได้ชัดเจนว่าจารึกเรื่องราวทางพุทธศาสนาและ 

งานศิลปกรรมภายในพระอุโบสถและพระวิหารเป็นเครื ่องสะท้อนให้เห็นวิธ ีการการเผยแผ่

พระพุทธศาสนาภายใต้พระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้เป็นอย่างดี 

ค าส าคัญ : การเผยแผ่พระพุทธศาสนา, พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, จารึก, ศิลปกรรม 
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Abstract 
 
 This research aims to: (1 ) analyze the inscriptions and artistic works found in 
ordination halls (ubosot) and assembly halls (vihara) based on the royal initiatives of 
King Mongkut (Rama IV); (2) examine the Buddhist doctrines and narratives reflected in 
these inscriptions and artistic works within the context of King Mongkut’s royal 
ideology; and (3) explore King Mongkut’s approach to propagating Buddhist teachings 
and narratives, as evidenced in the inscriptions and artistic works within these sacred 
spaces. 

This study employs a qualitative research methodology, utilizing primary 
sources such as historical documents contemporary to King Mongkut's reign, as well as 
secondary sources comprising scholarly studies from both past and present. These 
textual sources are analyzed in conjunction with inscriptions and artistic evidence 
created under the king’s directives. 

The research findings indicate that the inscriptions and artistic works produced 
under King Mongkut’s royal initiatives are characterized by a distinctive interpretation 
of the Tipitaka, which is conveyed through both textual and visual representations. 
These works align with the principles of realism and humanism, emphasizing rationality 
and causality while rejecting idealized or supernatural elements. The primary audience 
of these representations was Buddhist monks, whom the king sought to educate in 
authentic Buddhist doctrines so they could effectively disseminate them to the general 
public. Consequently, the inscriptions and artistic elements within the ordination halls 
and assembly halls serve as clear reflections of King Mongkut’s methodology in 
propagating Buddhism. 
 
Keywords: Buddhist propagation, King Mongkut, Inscriptions, Fine art 
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กติตกิรรมประกาศ 
 
 งานวิจ ัยนี ้มีส  าเร ็จลุล ่วงลงได้ร ับทุนอุดหนุนงานวิจ ัยจากสถาบันว ิจ ัยญาณสังวร 

มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย และได้รับความเมตตาจากพระราชสุทธิวชิรเมธี, ผศ.ดร. คณบดี

บัณฑิตวิทยาลัยวชิรญาณวโรรส ท่านเจ้าอาวาสของวัดต่าง ๆ ที่เมตตาให้คณะผู้วิจัยเข้าเก็บข้อมูล

ถ่ายภาพภายในพระอุโบสถและพระวิหาร และขอขอบคุณ อาจารย์ ดร.ศรัณย์ มะกรูดอินทร์ ที่รับเป็น

ทีป่รึกษาโครงการวิจัย เพ่ือสร้างองค์ความรู้มาใช้ในการพัฒนาการเรียนการสอนในระดับบัณฑิตศึกษา 

สุดท้ายนี้ขอขอบคุณ นายนรนท สุขวณิช คุณวุฒิการศึกษาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาจารึก

ภาษาไทยและภาษาตะวันออก บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ช่วยอ่านและปริวรรต

ตัวอักษรขอมบาลี 

 หวังเป็นอย่างยิ่งว่า งานวิจัยเล่มนี้จะเป็นประโยชน์ในการสร้างความรู้ความเข้าใจ ในการ

เผยแผ่พระพุทธศาสนาที่ปรากฏในจารึกและงานศิลปกรรมภายในพระอุโบสถและพระวิหารตามแนว

พระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มากขึ้น  และสามารถน าไปต่อยอดองค์

ความรู้ในโอกาสต่อไป 
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หัวหน้าโครงการวิจัย 
๒๕ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๘ 
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สารบญั 
 หนา้ 
บทคดัยอ่ภาษาไทย ก 
บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ ข 
กิตติกรรมประกาศ ค 
สารบัญ ง 
สารบัญรปูภาพ ช 
สารบัญค ายอ่ ฏ 

บทที ่
๑ 

 
บทน า 

 
๑ 

 ๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
๑.๒ วัตถุประสงค์การวิจัย 
๑.๓ ขอบเขตของการวิจัย 
๑.๔ ค านิยามศัพท์และข้อตกลงเบื้องต้น 
๑.๕ ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 

๑ 
๓ 
๔ 
๕ 
๖ 
 

๒ แนวคดิทฤษฎีและผลงานวจิยัที่เกีย่วขอ้ง ๙ 
 ๒.๑ พระราชประวัติและพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว 
๒.๒ แนวคิด ทฤษฎี และรายงานการวิจัยที่เก่ียวข้อง 
๒.๓ สรุปกรอบแนวความคิด 

๙ 
 

๒๐ 
๓๐ 

 
๓ วธิดี าเนินการวจิยั ๓๑ 
 ๓.๑ ระเบียบวิธีวิจัยและวิธีการด าเนินการวิจัย ๓๑ 
 ๓.๑.๑ เครื่องมือที่ใช้วิจัย ๓๑ 
   ๓.๑.๒ การเก็บข้อมูล ๓๑ 

   ๓.๑.๓ การวิเคราะห์ข้อมูล 
 

๓๒ 

๔ ผลการวเิคราะหข์อ้มลู ๓๓ 
 ๔.๑ จารึกในพระอุโบสถและพระวิหาร ๓๓ 
     ๔.๑.๑ รูปแบบจารึกในสมัยรัชกาลที่ ๔ ๓๓ 
 ๔.๑.๑.๑ จารึกอักษรไทย ๓๓ 
 ๔.๑.๑.๒ จารึกอักษรขอมบาลี ๓๕ 
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สารบญั (ตอ่) 
  หนา้ 
     ๔.๑.๒ เนื้อหาที่น ามาจารึก ๓๗ 
             ๔.๑.๒.๑ เรื่องราวเชิงอุดมคติ ๓๙ 
 ๔.๑.๒.๑.๑ พระพุทธเจ้าสมณโคดม ๓๙ 
 ๔.๑.๒.๑.๒ พระอดีตพุทธเจ้า ๔๒ 
 ๔.๑.๒.๑.๓ พระอนาคตพุทธเจ้า ๕๕ 
 ๔.๑.๒.๑.๔ พระพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์ 

              ในระบบมหายาน 
๕๗ 

 ๔.๑.๒.๑.๕ สวรรค ์ ๖๑ 
             ๔.๑.๒.๒ เรื่องราวเชิงสัจนิยม ๖๕ 
 ๔.๑.๒.๒.๑ หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ๖๕ 
 ๔.๑.๒.๒.๒ วินัยสงฆ์ ๗๘ 
 ๔.๑.๒.๒.๓ ธุดงควัตร ๗๙ 
 ๔.๑.๒.๒.๔ พุทธบริษัทเอตทัคคะ ๘๓ 
 ๔.๑.๒.๒.๕ ปริศนาธรรม ๙๐ 
 ๔.๑.๒.๒.๖ ประวัติพระพุทธรูป 

 
๙๔ 

 ๔.๒ ศิลปกรรมภายในพระอุโบสถและพระว ิหารกับฐานะสิ ่งสะท้อน
พระราชด าริและพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ 
ด้านการเผยแผ่พระพุทธศาสนา 

๙๖ 

 ๔.๒.๑ พระพุทธรูป ๙๗ 
 ๔.๒.๑.๑ กลุ่มพระพุทธรูปที่สร้างภายใต้พระราชประสงค์            

           ระยะแรก 
๙๘ 

 ๔.๒.๑.๒ กลุ่มพระพุทธรูปที่มีซุ้มคาถาพุทธคุณ ๙ ๑๐๔ 
 ๔.๒.๑.๓ กลุ่มพระพุทธรูปที่เป็นสื่อแทนสังเวชนียสถาน ๔ ต าบล ๑๑๑ 
 ๔.๒.๑.๔ กลุ่มพระพุทธรูปที่ีทรงจ าลองจากพระพุทธรูปส าคัญ 

            ในอดีต 
๑๑๕ 

 ๔.๒.๒ จิตรกรรมฝาผนัง ๑๒๑ 
 ๔.๒.๒.๑ ภาพจิตรกรรมที่แสดงออกร่วมกับจารึกใต้ภาพ ๑๒๒ 
 ๔.๒.๒.๑.๑ พระพุทธเจ้าสมณโคดม อดีตพุทธเจ้า ๑๒๒ 
 ๔.๒.๒.๑.๒ พระพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์ 

               ในระบบมหายาน 
๑๒๔ 
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สารบญั (ตอ่) 
  หนา้ 
                      ๔.๒.๒.๑.๓ วินัยสงฆ์ ๑๒๖ 
                      ๔.๒.๒.๑.๔ ธุดงควัตร ๑๒๗ 
 ๔.๒.๒.๑.๕ พุทธบริษัทเอตทัคคะ ๑๓๖ 
 ๔.๒.๒.๑.๖ ปริศนาธรรม ๑๓๙ 
 ๔.๒.๒.๒ ภาพจิตรกรรมที่ “ไม่ได้” แสดงออกร่วมกับจารึกใต้ภาพ ๑๔๒ 
 ๔.๒.๒.๒.๑ สังคายนาพระไตรปิฎก ๑๔๒ 
 ๔.๒.๒.๒.๒ วินัยสงฆ์ ๑๕๔ 
 ๔.๒.๒.๒.๓ ฉฬาภิชาต ิ ๑๕๙ 
 ๔.๒.๒.๒.๔ อสุภกรรมฐาน ๑๖๓ 
 ๔.๒.๒.๒.๕ สวรรค์และเทวดา ๑๖๖ 
 ๔.๒.๒.๒.๖ พระพุทธโฆสาจารย์กับการเดินทางไปยังลังกา ๑๗๑ 
 ๔.๒.๒.๒.๗ พุทธสถานส าคัญในพระราชอาณาจักร ๑๗๕ 

 
๕ สรุปอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ ๑๘๒ 
 ๕.๑ สรุปผลการวิจัย ๑๘๒ 
 ๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย ๑๘๕ 
 ๕.๓ ข้อเสนอแนะ ๑๘๙ 

 
บรรณานุกรม  ๑๙๑ 
ภาคผนวก  ๒๐๐ 
 ภาคผนวก ก  ค าอ่านจารึกอักษรขอมบาลี ๒๐๐ 
 ภาคผนวก ข  เอกสารรับรองการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ ๒๔๓ 
ประวตัผิูว้จิยั  ๒๔๔ 
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สารบญัรปูภาพ 

 
 

ภาพที ่  หนา้ 
๑ ตัวอย่างการใช้อักษรขอมบาลีร่วมกับอักษรไทย จารึกเรื่องธุดงควัตร  

(ปัตตปิณฑิกังคะ) วัดมหาพฤฒาราม 
๓๗ 

๒ เรื่องราวพุทธประวัติพระสมณโคดมในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม ๓๙ 
๓ เรื่องราวพุทธประวัติพระสมณโคดมในพระอุโบสถวัดโสมนัส ๔๐ 
๔ จารึกพุทธประวัติพระพุทธโคตรมะ วัดชุมพลนิกายาราม ๔๒ 
๕ จารึกบนจิตรกรรมฝาผนังด้านหลังพระประธานแสดงเรื่อง 

พระอดีตพุทธเจ้า ๗ พระองค์ ภายในพระวิหารวัดโสมนัสวรวิหาร 
๔๔ 

๖ จารึกพุทธประวัติพระพุทธวิปัสสี (ตอนต้นและตอนกลาง)  
  วัดชุมพลนิกายาราม 

๔๗ 

๗ จารึกพุทธประวัติพระพุทธวิปัสสี (ตอนปลาย) วัดชุมพลนิกายาราม ๔๘ 
๘ จารึกพุทธประวัติพระพุทธเวสสภู วัดชุมพลนิกายาราม ๔๙ 
๙ จารึกพุทธประวัติพระพุทธกกุสันธะ วัดชุมพลนิกายาราม ๕๐ 

๑๐ ภาพและจารึกแสดงออกถึงพระพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์ในระบบมหายาน  
ภายในพระวิหารวัดปทุมวนาราม 

๕๙ 

๑๑ ภาพและจารึกแสดงออกถึงพระอาทธิพุทธเจ้า แทนด้วยอุณาโลมเปล่งรัศมีภายใน
พระวิหารวัดปทุมวนาราม 

๕๙ 

๑๒ ภาพและจารึกแสดงออกถึงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ภายในพระอุโบสถวัดปทุมวนาราม ๖๒ 
๑๓ ภาพจิตรกรรมบนผนังฝั่งตรงข้ามพระประธานบรรยายถึงสระบัวบนงาช้างเอราวัณ

ภายในพระอุโบสถวัดปทุมวนาราม 
๖๕ 

๑๔ จารึกบนผนังฝั่งด้านหลังพระประธานบรรยายถึงสระบัวบนงาช้างเอราวัณภายใน 
พระอุโบสถวัดปทุมวนาราม 

๖๕ 

๑๕ ตัวอย่างจารึกไว้รอบองค์พระประธาน ด้วยพุทธคุณ ๙ ภายในพระอุโบสถ 
วัดเสนสนาราม 

๖๗ 

๑๖ จารึกรอบองค์พระประธานภายในพระวิหารวัดดโสมนัสวรวิหาร ๗๐ 
๑๗ จารึกอริยสัจ ๔ และโอวาทปาฏิโมกข์ บนผนังพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหา

สีมาราม 
๗๒ 

๑๘ จารึกอริยสัจ ๔ และโอวาทปาฏิโมกข์ บนผนังพระอุโบสถวัดเสนาสนาราม ๗๒ 
๑๙ จารึกเวสารัชชญาณ ๔ บนผนังพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ๗๓ 
๒๐ จารึกเวสารัชชญาณ ๔ บนผนังพระอุโบสถวัดเสนาสนาราม ๗๔ 



ซ 
 

สารบญัรปูภาพ (ตอ่) 

 
 

ภาพที ่  หนา้ 
๒๑ จารึกอริยทรัพย์ ๗ บนผนังพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ๗๕ 
๒๒ จารึกอริยทรัพย์ ๗ บนผนังพระอุโบสถวัดเสนาสนาราม ๗๕ 
๒๓ จารึกภิกขุอปริหานิยธรรม ๗ บนผนังพระอุโบสถ 

วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
๗๖ 

๒๔ จารึกภิกขุอปริหานิยธรรม ๗ บนผนังพระอุโบสถวัดเสนาสนาราม ๗๗ 
๒๕ จารึกเรื่องพระวินัยเปลี่ยนบาตร ภายในพระอุโบสถวัดปทุมวนาราม ๗๙ 
๒๖ ตัวอย่างจารึกเรื่องธุดงควัตร ภายในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม ๘๑ 
๒๗ ตัวอย่างภาพและจารึกพระภิกษุเถระ (พระกาฬุทายี, พระสาคตะ) ๘๕ 
๒๘ ตัวอย่างภาพและจารึกพระภิกษุณี ((โส)ณภิกขุนี, พระเขมาภิกขุนี) ๘๗ 
๒๙ ตัวอย่างภาพและจารึกอุบาสก (มหาคาม(นาม)อุบาสก,  

อนาถบิณฑิกอุบาสก) 
๘๘ 

๓๐ ตัวอย่างภาพและจารึกอุบาสิกา ((สุ)ปปวาสาอุบาสิกา, (วิ)สาขาอุบาสิกา) ๘๙ 
๓๑ ภาพและจารึกปริศนาธรรม ภายในพระอุโบสุวัดบวรนิเวศวิหารเรื่อง 

“หมอยาผู้ฉลาด” 
๙๑ 

๓๒ ภาพและจารึกปริศนาธรรม ภายในพระอุโบสุวัดบรมนิวาสเรื่อง  
“ผู้ฝึกม้า” 

๙๒ 

๓๓ จารึกอักษรขอมบาลีด้านหลังพระสายน์ วัดปทุมวนาราม ๙๕ 
๓๔ พระสัมพุทธพรรณี ในพระบรมมหาราชวัง ๙๙ 
๓๕ พระพุทธปริตร ในพระบรมมหาราชวัง ๑๐๓ 
๓๖ พระสัมพุทธโสมนัสวัฒนาวดีนาถบพิตร พระประธานในพระวิหาร 

วัดโสมนัสวรวิหาร 
๑๐๕ 

๓๗ พระนิรันตราย ในพระบรมมหาราชวัง ๑๐๗ 
๓๘ ตัวอย่างพระนิรันตราย ๑๘ องค์ ที่พระราชทานให้พระอารามคณะ

ธรรมยุต ภายในพระอุโบสถวัดบรมนิวาส 
๑๐๙ 

๓๙ พระสัมพุทธมุนี พระประธานในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหาร ๑๑๐ 
๔๐ กลุ่มพระพุทธรูปที่เป็นสื่อแทนของสังเวชนียสถาน ๔ ต าบล 

ในวิหารทิศวัดพระปฐมเจดีย์ 
๑๑๒ 

๔๑ พระเจดีย์ถมปัด จากวัดบรมนิวาส ๑๑๔ 
๔๒ พระพุทธสิหิงค์ที่ประดิษฐานในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ๑๑๗ 



ฌ 
 

สารบญัรปูภาพ (ตอ่)

 
 

ภาพที ่  หนา้ 
๔๓ พระพุทธชินราชจ าลอง ในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ๑๒๐ 
๔๔ จิตรกรรมฝาผนังเรื่องวินัยเปลี่ยนบาตร บนผนังพระอุโบสถ 

วัดปทุมวนาราม 
๑๒๗ 

๔๕ จารึกปังสุกุลิกังคธุดงค์ วัดมหาพฤฒาราม ๑๒๙ 
๔๖ จิตรกรรมธุดงควัตรเรื่องปังสุกุลิกังคธุดงค์ บนผนังพระอุโบสถ 

วัดมหาพฤฒาราม 
๑๓๑ 

๔๗ จารึกเนสัชชิกังคธุดงค์ วัดมหาพฤฒาราม ๑๓๓ 
๔๘ จิตรกรรมธุดงควัตรเรื่องเนสัชชิกังคธุดงค์ บนผนังพระอุโบสถ 

วัดมหาพฤฒาราม 
๑๓๔ 

๔๙ จิตรกรรมเรื่องธุดงควัตรที่วัดโสมนัสวรวิหาร ๑๓๕ 
๕๐ จิตรกรรมเรื่องธุดงควัตรที่วัดวัดมกุฏษัตริยาราม ๑๓๕ 
๕๑ ภาพจิตรกรรมพุทธบริษัทเอตทัคคะบนเสาภายในพระวิหาร 

วัดปทุมวนาราม 
๑๓๖ 

๕๒ พระมหาโกฏฐิตะ พระมหาปชาบดีภิกขุนี ๑๓๘ 
๕๓ นางวิสาขา จิตรกรรมบนเสาภายในพระวิหารวัดปทุมวนาราม ๑๓๙ 
๕๔ จิตรกรรมเรื่องการสังคายนาพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๑ 

ในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม 
๑๔๕ 

๕๕ จิตรกรรมเรื่องการสังคายนาพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๓ 
ในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม 

๑๔๖ 

๕๖ จิตรกรรมเรื่องการสังคายนาพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๖ 
ในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม 

๑๔๗ 

๕๗ จิตรกรรมเรื่องการสังคายนาพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๘ 
ในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม 

๑๔๘ 

๕๘ การแต่งกายของชาวล้านนาในจิตรกรรมเรื่องการสังคายนาพระไตรปิฎก
ครั้งที่ ๘ ในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม 

๑๔๘ 

๕๙ จิตรกรรมเรื่องการสังคายนาพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๙ 
ในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม 

๑๔๙ 

๖๐ ตัวอย่างการเขียนภาพกลุ่มภิกษุผู้เข้าร่วมการสังคายนา 
ในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม 

๑๕๐ 



ญ 
 

สารบญัรปูภาพ

  

ภาพที ่  หนา้ 
๖๑ จิตรกรรมภาพตู้พระไตรปิฎก ผนังตรงข้ามพระประธาน 

ในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม 
๑๕๒ 

๖๒ ภาพต้นไม้ยืนต้นขนาดใหญ่ในลักษณะที่มีกิ่งก้านพันเกี่ยวกัน  
ในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม 

๑๕๓ 

๖๓ จิตรกรรมภายผลไม้ท าน ้าอัฏบาล ในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหาร ๑๕๕ 
๖๔ จิตรกรรมภายมหาผลห้ามท าน ้าอัฏบาล  

ในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหาร 
๑๕๖ 

๖๕ จิตรกรรมภาพเนี้อที่ห้ามภิกษุฉัน ในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหาร ๑๕๘ 
๖๖ ตัวอย่างจิตรกรรมเรื่องฉฬาภิชาติ ที่วัดโสมนัสวรวิหาร ๑๖๒ 
๖๗ ตัวอย่างต าแหน่งจิตรกรรมเรื่องฉฬาภิชาติภายในพระอุโบสถ  

ที่วัดบรนิวเวศวิหาร 
๑๖๒ 

๖๘  จิตรกรรมวิกขายิตกอสุภ ภายในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหาร ๑๖๕ 
๖๙  จิตรกรรมเรื่องอสุภในต าแหน่งผนังบานแผละ วัดบวรนิเวศวิหาร 

 จิตรกรรมเรื่องอสุภในต าแหน่งผนังบานแผละ วัดโสมนัสวรวิหาร 
๑๖๖ 

๗๐  จิตรกรรมภาพดาวเสาร์ ภายในพระอุโบสถบรมนิวาส ๑๖๘ 
๗๑  ตัวอย่างการเขียนภาพสวรรค์ เทวดา ร่วมกับดวงดาว ๑๖๘ 
๗๒  ตัวอย่างการเขียนฉากไตรภูมิและฉากของสวรรค์ภายในพระอุโบสถ 

 วัดปทุมวนาราม 
๑๖๙ 

๗๓  จิตรกรรมบนสมุดภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงธนบุรี เลข ๑๐/ก. ๑๗๑ 
๗๔  จิตรกรรมเรื่องพระพุทธโฆสาจารย์เดินทางมายังลังกา วัดมหาสมณาราม ๑๗๓ 
๗๕  จิตรกรรมภาพพระพุทธโฆสาจารย์สวนทางกับเรือของพระพุทธทัตตะ 

 ภายในพระอุโบสถวัดมหาสมณาราม 
๑๗๓ 

๗๖ จิตรกรรมภาพโลหะปราสาทในพระอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม ๑๗๔ 
๗๗  จิตรกรรมภาพวัดพระพุทธบาท สระบุรี ภายในพระอุโบสถ 

 วัดมหาสมณาราม 
๑๗๗ 

๗๘  จิตรกรรมภาพวัดพระปฐมเจดีย์ ภายในพระอุโบสถวัดมหาสมณาราม ๑๗๗ 
๗๙  จิตรกรรมภาพรอยพระพุทธบาทที่พระพุทธเจ้าทรงกดประทับไว้ 

 ริมแม่น ้านัมมทา 
๑๗๘ 



ฎ 
 

สารบญัรปูภาพ (ตอ่) 

 
  

ภาพที ่  หนา้ 
๘๐  จิตรกรรมภาพพระบรมธาตุนครศรีธรรมราช ภายในพระอุโบสถ 

 วัดมหาสมณาราม 
๑๗๙ 

๘๑  จิตรกรรมภาพพระนครคีรี ภายในพระอุโบสถวัดมหาสมณาราม ๑๘๐ 
๘๒  จิตรกรรมภาพมหาเจดีย์ชเวดากอง ภายในพระอุโบสถวัดมหาสมณาราม           ๑๘๑ 



ฏ 
 

สารบญัค ายอ่ 
 
พระไตรปิฎกและอรรถกถาที่ผู้วิจัยใช้ในงานวิจัยครั้งนี้ คือ พระไตรปิฎกและอรรถกถาแปล 

๙๑ เล่ม ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย พุทธศักราช ๒๕๕๘ ค าย่อและค าเต็ม ชื่อของคัมภีร์ที่ใช้อ้างอิงใน
วิทยานิพนธ์ มีดังต่อไปนี้ 

 
ค าย่อ  ค าเต็ม 

พระวินัยปิฎก 
วิ.มหา.= วินยปิฎก มหาวิภงฺค 
วิ.ภิขุน.ี= วินยปิฎก ภิกฺขุนีวิภงฺค 
วิ.ม. = วินยปิฎก มหาวคฺค 
วิ.จู. = วินยปิฎก จุฬวคฺคปาลิ 
วิ.ป. = วินยปิฎก ปริวาร 
 

พระสุตตันตปิฎก 
ที.สี. = สุตฺตนฺตปิฎก ทีฆนิกาย สีลกฺขนฺธวคฺค 
ที.ม. = สุตฺตนฺตปิฎก ทีฆนิกาย มหาวคฺค 
ที.ปา. = สุตฺตนฺตปิฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวคฺค 
 
ม.มู. = สุตฺตนฺตปิฎก มชฺฌิมนิกาย มูลปณฺณาสก 
ม.ม. = สุตฺตนฺตปิฎก มชฺฌิมนิกาย มชฺฌิมปณฺณาสก 
ม.อุ. = สุตฺตนฺตปิฎก มชฺฌิมนิกาย อุปริปณฺณาสก 
 
ส .ส. = สุตฺตนฺตปิฎก ส ยุตฺตนิกาย สคาถวคฺค 
ส .นิ. = สุตฺตนฺตปิฎก ส ยุตฺตนิกาย นิทานวคฺค 
ส .ข. = สุตฺตนฺตปิฎก ส ยุตฺตนิกาย ขนฺธวารวคฺค 
ส .สฬา.= สุตฺตนฺตปิฎก ส ยุตฺตนิกาย สฬายตนวคฺค 
ส .ม. = สุตฺตนฺตปิฏก ส ยุตฺตนิกาย มหาวารวคฺค 
 
องฺ.เอกฺก.= สุตตนฺตปิฎก องฺคุตตรนิกาย เอกนิปาต 
องฺ.ทุก. = สุตตนฺตปิฎก องฺคุตตรนิกาย ทุกนิปาต 
องฺ.ติก. = สุตตนฺตปิฎก องฺคุตตรนิกาย ติกนิปาต 
องฺ.จตุกฺก.= สุตฺตนฺตปิฎก องฺคุตฺตรนิกาย จตุกฺกนิปาต 



ฐ 
 

องฺ.ปญฺจก.= สุตตนฺตปิฎก องฺคุตตรนิกาย ปญฺจกนิปาต 
องฺ.ฉกฺก. = สุตตนฺตปิฎก องฺคุตตรนิกาย ฉกฺกนิปาต 
องฺ.สตฺตก.= สุตฺตนฺตปิฎก องฺคุตฺตรนิกาย สตฺตกนิปาต 
องฺ.อฏฺ ก.= สุตฺตนฺตปิฎก องฺคุตฺตรนิกาย อฏฺ กนิปาต 
องฺ.นวก.= สุตฺตนฺตปิฎก องฺคุตฺตรนิกาย นวกนิปาต 
องฺ.ทสก.= สุตฺตนฺตปิฎก องฺคุตฺตฺรนิกาย ทสกนิปาต 
องฺ.เอกาทสก.= สุตฺตนฺตปิฎก องฺคุตฺตฺรนิกาย เอกาทสกนิปาต 
 
ขุ.ขุ    = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย ขุทฺทกปา  
ขุ.ธ. = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย ธมฺมปท 
ขุ.อุ. = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย อุทาน 
ขุ.อิติ. = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย อิติวุตฺตก 
ขุ.สุ. = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย สุตฺตนิปาต 
ขุ.วิ. = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย วิมานวตฺถุ 
ขุ.เปต. = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย เปตวตฺถ ุ
ขุ.เถร. = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย เถรคาถา 
ขุ.เถรี. = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย เถรคีาถา 
ขุ.ชา. = สุตฺตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย ชาตก 
ขุ.ม. = สุตตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย มหานิทฺเทส 
ขุ.จ.ู = สุตตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย จุฬนิทฺเทส 
ขุ.ป. = สุตตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย ปฏิสมฺภิทามคฺค 
ขุ.อป. = สุตตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย อปทาน 
ขุ.พุทฺธ.= สุตตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย พุทฺธว ส 
ขุ.จริยา.= สุตตนฺตปิฎก ขุทฺทกนิกาย จริยาปฏิก 
 

พระอธธิรรมปฎิก 
อภิ.สงฺ.      = อภิธรรมปิฎก     ธมมฺสงฺคณี   
อภิ.วิ.      = อภิธรรมปิฎก     วิภงฺค 
อภิ.ธา.      = อภิธรรมปิฎก     ธาตุกถา 
อภิ.ปุ.      = อภิธรรมปิฎก     ปุคฺคลปญฺ ตฺติ 
อภิ.ก.      = อภิธรรมปิฎก     กถาวตฺถุ 
อภิ.ย.      = อภิธรรมปิฎก     ยมก 
อภิ.ป.      = อภิธรรมปิฎก     ปฏฺ าน 
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ปกรณวเิสส 
เนตฺติ. =   เนตฺติปกรณ 
เปฏโก.=   เปฏโกปเทส 
มิลินฺท. =   มิลินฺทปญฺหปกรณ 
วิสุทฺธ ิ=   วิสุทฺธิมคฺคปกรณ 
 
อรรถกถาพระวนิยัปฎิก 
วิ.อ. = วินยปฎิก   สมนฺตปาสาทิกา   ปราชิกกณฺฑ - ส ฆาทิเสสาทิ - มหาวคฺคาทิอฏฺ กถา 
กงฺขา.อ. =  กงฺขาวิตรณีอฏฺ กถา 
วิ.สงฺคห. =  วินยสงฺคหอฏฺ กถา 
วิ.วิจฺฉย.  = วินยวินิจฺฉย 
อุตฺตรวิ.  =  อุตฺตรวินิจฺฉย 
ขุทฺทสิกฺขา.  =  ขุทฺทสิกฺขา 
มูลสิกฺขา     =  มูลสิกฺขา 
  
อรรถกถาพระสตุตนัตปฎิก 
ที.สี.อ.  = ทีฆนิกาย สุมงฺคลวิลาสินี   สีลกฺขนฺธวคฺคอฏฺ กถา 
ที.ม.อ.  =   ทีฆนิกาย    สุมงฺคลวิลาสินี   มหาวคฺคอฏฺ กถา 
ที.ปา.อ.  =   ทีฆนิกาย    สุมงฺคลวิลาสินี   ปาฏิกวคฺคอฏฺ กถา 
ม.มู.อ.  =   มชฺฌิมนิกาย ปปญฺจสูทนี      มูลปณฺณาสกอฏฺ กถา 
ม.ม.อ.  =   มชฺฌิมนิกาย ปปญฺจสูทนี      มชฺฌิมปณฺณาสกอฏฺ กถา 
ม.อุ.อ.  =   มชฺฌิมนิกาย ปปญฺจสูทนี      อุปริปณฺณาสกอฏฺ กถา 
ส .ส.อ.  =   ส ยุตฺตนิกาย สารตฺถปฺปกาสินี   สคาถวคฺอฏฺ กถา 
ส .ม.อ. = ส ยุตฺตนิกาย มหาวารวคฺค สารตฺถปกาสินีอฏฺ กถา 
ส .นิ.,ข.อ.  =   ส ยุตฺตนิกาย สารตฺถปฺปกาสินี   นิทานขนฺธวารวคฺคอฏฺ กถา 
ส .สฬา.,ม.อ.  = ส ยุตฺตนิกาย สารตฺถปฺปกาสินี   สฬาตนมหาวารวคฺคฏฺ กถา 
อง.ฺเอกกฺ.อ.= อังคุตตรนิกาย มโนรถปูรณี เอกกนปิาตอฏฺ กถา 
องฺ.ทุก.อ.  = อังคุตตรนิกาย มโนรถปูรณี ทุกนิปาตอฏฺ กถา 
ขุ.ขุ.อ.      = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถโชติกา ขุทฺทกปา อฏฺ กถา 
ขุ.ธ.อ.      = ขุทฺทกนิกาย ธมฺมปทอฏฺ กถา 
ขุ.อุ.อ.      = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถทีปนี อุทานอฏฺ กถา 
ขุ.อิติ.อ.      = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถทีปนี อิติวุตฺตกอฏฺ กถา 
ขุ.สุ.อ.      = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถโชติกา สุตฺตนิปาตอฏฺ กถา 
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ขุ.วิ.อ.      = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถทีปนี วิมานวตฺถุอฏฺ กถา 
ขุ.เปต.อ.      = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถโชติกา เปตวตฺถุอฏฺ กถา 
ขุ.เถร.อ.      = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถทีปนี เถรคาถาอฏฺ กถา 
ขุ.เถร.ีอ.      = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถทีปนี เถรีคาถาอฏฺ กถา 
ขุ.ชา.อ.      = ขุทฺทกนิกาย ชาตกอฏฺ กถา 
ขุ.ม.อ.      = ขุทฺทกนิกาย สทฺธมฺมปฺปชฺโชติกา     มหานิสฺเทสอฏฺ กถา 
ขุ.จ.ูอ.      = ขุทฺทกนิกาย สทฺธมฺมปฺปชฺโชติกา     จูฬนิสฺเทสอฏฺ กถา 
ขุ.ป.อ.      = ขุทฺทกนิกาย สทฺธมฺมปฺปกาสินี        ปฏิสมภฺิทามคฺคอฏฺ กถา 
ขุ.อป.อ.      = ขุทฺทกนิกาย วิสุทฺธชนวิลาสิน ี        อปทานอฏฺ กถา 
ขุ.พุทฺธ.อ.    = ขุทฺทกนิกาย มธุรตฺถวิลาสินี           พุทฺธว สอฏฺ กถา 
ขุ.จริยา.อ.    = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถทีปนี             จริยาปิฏกอฏฺ กถา 
 
อรรถกถาพระอภธิรรมปฎิก 
อภิ.สงฺ.อ.    = อภิธมฺมปิฏก ธมฺมสงฺคณ ี            อฏฺ สาลินีอฏฺ กถา 
อภิ.วิ.อ.    = อภิธมฺมปิฏก วิภฺงค                   สมฺโมหวิโนทนีอฏฺ กถา 
อภิ.ปญฺจ.อ. = อภิธมฺมปิฏก ปญฺจปกรณอฏฺ กถา 
 
อรรถกถาปกรณวเิสส 
เนตฺติ.อ. = ขุทฺทกนิกาย เนตฺติอฏฺ กถา 
สงฺคห.อ. = อภิธมฺมตฺถสงฺคห 
อภิ.วตาร. = อภิธมฺมาวตาร 
 
ฏกีาพระวนิยัปฎิก 
วชิร.ฏีกา. =  วชิรพุทฺธิฏีกา 
สารตฺถ.ฏีกา. =  สารตฺถทีปนีฏีกา 
วิมต.ิฏีกา. =  วิมติิวิโนทนีฏีกา 
กงฺขา.ฏีกา. =  กงฺขาวิตรณีปุราณฏีกา 
กงฺขา.ฏีกา. (อภินว) = วินยตฺถมญฺชูสา  กงฺขวิตรณี  อภินวฏีกา 
วินย.ฏีกา. =  วินยลงฺการฏีกา 
วิ.ฏีกา. =  วินยวินิจฺฉยฏีกา 
อุตฺตร.ฏีกา. =  อุตฺตรวินิจฺฉยฏีกา 
ขุทฺท.ฏีกา. (อภินว) = ขุทฺทสิกฺขาอภินวฏีกา 
มูล.ฏีกา. =  มูลสิกฺขาฏีกา 
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ฏกีาพระสตุตนัตปฎิก 
ที.สี.ฏีกา.  = ทีฆนิกาย ลีนตฺถปฺปกาสินี         สีลกฺขนฺธวคฺคฏีกา 
ที.ม.ฏีกา.  = ทีฆนิกาย ลีนตฺถปฺปกาสินี         มหาวคฺคฏีกา 
ที.ปา.ฏีกา.  = ทีฆนิกาย ลีนตฺถปฺปกาสินี         ปาฏิกวคฺคฏีกา 
ที.สี.ฏีกา. (อภินว)  = ทีฆนิกาย สาธุวิลาสินี         สีลกฺขนฺธวคฺคอภินวฏีกา 
ม.มู.ฏีกา.  = มชฺฌิมนิกาย ลีนตฺถปฺปกาสินี         มูลปณฺณาสกฏีกา 
ม.ม.ฏีกา.  = มชฺฌิมนิกาย ลีนตฺถปฺปกาสินี         มชฺฌิม-อุปริปณฺณาสกฏีกา 
ส .ฏีกา.  = ส ยุตฺตนิกาย ลีนตฺถปฺปกาสินี         ส ยุตฺตกฏีกา 
อง.ฺฏีกา.  = องฺคุตฺตรนิกาย สารตฺถมญฺชูสา         องฺคุตฺตรฏีกา 
ขุ.ธ.ฏีกา.  = ธมฺมปทมหาฏีกา 
 
ฏกีาพระอภธิรรมปฎิก 
อภิ.มูลฏีกา.  =   อภิธมฺมปิฏก ธมฺมสงฺคณี-วิภงฺค-ปญฺจปกรณมูลฏีกา 
อภิ.มูลฏีกา.  =   อภิธมฺมปิฏก ธมฺมสงฺคณี-วิภงฺค-ปญฺจปกรณอนุฏีกา 
 
ฏกีาปกรณวเิสส 
เนตฺ.ฏีกา  =   เนตฺติฏีกา 
เนตฺ.วิ.     =   เนตฺติวิภาฏีกา 
มิลินฺท.ฏีกา. =   มธุรตฺถปกาสินี มิลินฺทปญฺหฏีกา 
วิสุทฺธิ.มหาฏีกา. =   ปรมตฺถมญฺชูสา วิสุทฺธิมคฺคมหาฏีกา 
วิสุทฺธิ.จูฬฏีกา. =   วิสุทฺธิมคฺคจูฬฏีกา 
อภิ.วตารฏีกา. =   อภิธมฺมตฺถวิกาสินี อภิธมฺมาวตารฏีกา 
วิภาวินี. =   อภิธมฺมตฺถวิภาวินีฏีกา 
มณิ.ฏีกา. =   มณิสารมญฺชูสาฏีกา 
 
คัณฐ ี
ปฏิ.คณฺ . =  ปฏฺิสมฺภิทามคฺคฏฺ กถาคณฺ  
วิ.โยชนา. =   อภิธมฺมตฺถวิภาวินีโยชนา 
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ส าหรับการอ้างอิงตัวหมายเลขหลังค าย่อ ๒ แบบ 
๑) ส าหรับรูปแบบการอ้างอิงจะขึ้นต้นด้วยอักษรย่อชื่อของพระไตรปิฎกตามด้วยเล่ม/ขอ้/

หน้า ตัวอย่างเช่น องฺ.ติก.๒๐/๔๐/๒๐๓.หมายถึง อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต พระไตรปิฎกเล่มท่ี ๒๐ ข้อ
ที่ ๔๐ หน้าที่ ๒๐๓. 

 ๒) ส าหรับรูปแบบการอ้างอิงตัวเลขที่อยู่หลังชื่อย่อของพระอรรถกถาจะขึ้นต้นด้วยอักษร
ย่อคัมภีร์แล้วตามด้วยเล่ม/หน้า ตัวอย่างเช่น ขุ.ธ.อ.๔๑/๑๒-๑๓ หมายถึง ขุททกนิกาย ธรรมบทอรรถ
กถา พระไตรปิฎกและอรรถกถาแปลเล่มที่ ๔๑ หน้าที่ ๑๒-๑๓ เป็นต้น 
 

 
 



 

 

บทที ่๑  

บทน ำ 

 
๑.๑ ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๔ เป็นพระมหำกษัตริย์ที่ทรงเลื่อมใส 

ในบวรพระพุทธศำสนำเป็นอย่ำงมำก จุดเริ ่มต้นที่ท ำให้ทรงสนพระทัยในพระพุทธศำสนำเป็นผล

สืบเนื่องจำก กำรที่ทรงได้เข้ำรับกำรผนวชเป็นสำมเณร ต่อมำมีเหตุกำรณ์ที่เกิดกำรเปลี่ยนแปลง  

ในรำชส ำนัก เนื่องจำกพระเชษฐำของพระองค์ได้ขึ้นครองรำชย์เป็นรัชกำลที่ ๓ เมื่อเป็นเช่นนี้เจ้ำฟ้ำ

มงกุฎ (พระอิสริยยศในขณะนั้น) จึงทรงตัดสินพระทัยที่จะหลีกเลี่ยงมิให้เกิดควำมขัดแย้งทำงกำรเมือง

ระหว่ำงกลุ่มขุนนำงที่สนับสนุนพระองค์และกลุ่มขุนนำงที่สนับสนุนรัชกำลที่ ๓ อันจะพัฒนำไปสู่

เหตุกำรณ์รุนแรงและควำมวุ่นวำยอย่ำงใหญ่หลวงต่อไป อีกทั้งยังทรงตั้งพระทั ยมุ่งมั่นที่จะศึกษำ

พระพุทธศำสนำอย่ำงจริงจังทั้งด้ำนปริยัติ ปฏิบัติ และปฏิเวธ ดังสะท้อนได้จำกกำรที ่ทรงครอง  

สมณเพศรวมเป็นระยะเวลำถึง ๒๗ พรรษำ  
 ตลอดระยะเวลำที่ทรงครองสมณเพศนั้นทรงได้ศึกษำหลักธรรมจนกระทั่งทรงช ำนำญ 

สำมำรถแปลพระปริยัติธรรมหน้ำพระที่นั่งโดยไม่ติดขัดได้ ขณะเดียวกันก็ทรงท ำกำรศึกษำค้นคว้ำ

พระไตรปิฎกด้วยพระองค์เอง จึงท ำให้ทรงเห็นว่ำวัตรปฏิบัติของพระภิกษุสงฆ์ในขณะนั้นย่อหย่อน

และไม่ต้องตรงกับพระวินัยบัญญัติ จึงทรงมีพระรำชปณิธำนที่จะปฏิรูปพระพุทธศำสนำให้บริสุทธิ์

ดังเดิม โดยทรงได้รับแรงบันดำลใจจำกกลุ่มพระสงฆ์นิกำยรำมัญ จนในที่สุดทรงเข้ำรับกำรอุปสมบท

ซ ้ำในศำสนำพุทธนิกำยกัลยำณีของรำมัญ ณ วัดสมอรำย เมื่อมีผู้เลื่อมใสในวัตรปฏิบัติของพระองค์

ท่ำนมำกขึน้เรื่อย ๆ และได้มีกำรบวชใหม่ จึงส่งผลให้เกิดกำรก่อตั้งคณะสงฆ์ที่มีนำมว่ำ “ธรรมยุติกำ” 

หรือปัจจุบันเป็นที่เข้ำใจกันดีในนำม“ธรรมยุติกนิกำย” ซึ่งมีจุดเด่นที่ส ำคัญ คือ เคร่งครัดในวัตรปฏิบัติ

มำกขึ้นและยึดหลักธรรมตำมพระไตรปิฎกเป็นส ำคัญ เน้นกำรปฏิบัติตำมพระธรรมวินัยซึ่งพิจำรณำ

แล้วว่ำน ำมำจำกพุทธวจนะเท่ำนั้น กำรปฏิรูปพระพุทธศำสนำของพระองค์ในครั้งนั้นได้มีพัฒนำกำร

ควำมเจริญรุ่งเรืองสืบต่อมำเป็นล ำดับตรำบจนปัจจุบัน 

 พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ส ำคัญของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

ทั้งในขณะที่ทรงด ำรงพระสมณเพศหรือแม้แต่เมื ่อเสด็จขึ้นครองรำชย์แล้วจะเห็นได้ว่ำมิได้ต่ำงกัน 

มำกนัก โดยเฉพำะทรงให้ควำมส ำคัญกับกำรท ำนุบ ำรุงพระพุทธศำสนำและกำรปฏิรูปพระศำสนำ  

ให้เป็นไปตำมพระรำชประสงค์โดยเฉพำะเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพระธรรมยุติกนิกำยซึ่งเน้นควำมส ำคัญ
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โดยยึดถือหลักกำรของพระพุทธศำสนำที ่เป ็นไปตำมข้อก ำหนดในพระไตรปิฎกเป็นส  ำคัญ  

เรื ่องที่เกี ่ยวข้องกับอรรถกถำหรือสิ ่งที ่เกี ่ยวข้องกับอิทธิปำฏิหำริย์ทั ้งปวงทรงไม่ให้ควำมส ำคัญ 

เนื่องจำกในช่วงเวลำนั้นทรงต้องกำรแสดงให้ชำติตะวันตกที่ก ำลังเข้ำมำมีอิทธิพลและพยำยำม  

จะคุกคำมยอมรับว่ำสยำมก็เป็นประเทศที่มีอำรยธรรม นับถือและศรัทธำในพระพุทธศำสนำซึ่งมี  

แก่นธรรมที่เน้นหลักของเหตุและผลมำกกว่ำสิ่งเหนือธรรมชำติเช่นกัน 

 ด้วยเหตุที ่แนวพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัวทรงให้ควำมส ำคัญกับหลักธรรมในพระไตรปิฎกและสิ่งที่พิจำรณำได้ว่ำเป็นพุทธวจนะ  

ซึ ่งหลักธรรมในพระพุทธศำสนำโดยแท้จร ิงสอดคล้องสัมพันธ์ก ับหลักของแนวคิดส ัจน ิยม  

และมนุษยนิยมของชำวตะวันตก จึงส่งผลกระทบส ำคัญต่อแนวพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของ

พระองค์ที่มีต่อกำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรมจนก่อเกิดเป็นรูปแบบงำนศิลปกรรมตำมพระรำชด ำริ  

หรือตำมแนวพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

 ตัวอย่ำงส ำคัญของประเภทงำนศิลปกรรมที่สำมำรถแสดงออกได้ถึงกำรถ่ำยทอดหลักธรรม 

ค ำสอนที่อิงกับพระไตรปิฎกได้มำกที่สุดคือ งำนจิตรกรรมฝำผนังภำยในพระอุโบสถและพระวิหำร  

ที่ทรงมีพระรำชศรัทธำสร้ำง ซึ่งจะสังเกตได้ว่ำมักจะเป็นเรื ่องที่ถ่ำยทอดออกมำจำกพระไตรปิฎก 

โดยเฉพำะในส่วนของกำรถ่ำยทอดจำกเรื่องวัตรปฏิบัติของสงฆ์จะปรำกฏมำกเป็นพิเศษ นอกจำกนี้

กลวิธีช่วยให้มองภำพจิตรกรรมได้เข้ำใจรำยละเอียดของเนื้อหำมำกขึ้นมักจะพบว่ำมีกำรจำรึก

ข้อควำมอธ ิบำยประกอบด ้ำนบนหร ือด ้ำนล ่ำงภำพจ ิตรกรรมเร ื ่องน ั ้น ๆ ไว ้ด ้วยเสมอ  

ส่วนงำนศิลปกรรมประเภทอื่น ๆ ภำยในพระอุโบสถและพระวิหำร เช่น พระพุทธรูปก็ปรำกฏว่ำ 

มีกำรสร้ำงด้วยแนวคิดสัจนิยมพร้อมกับกำรจำรึกหลักธรรมค ำสอนประกอบด้วย ดังจะเห็นได้จำก  

กำรสร ้ำงพระพ ุทธน ิร ันตรำย เป ็นต ้นส ิ ่ ง เหล ่ำน ี ้พอจะสะท ้อนให ้ เห ็นว ่ำพระรำชด  ำริ  

และพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่  เพื่อต้องกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ

ผ่ำนงำนศิลปกรรมในพระรำชนิยม เพื ่อประโยชน์โดยตรงต่อพระภิกษุในแต่ละวัดอีกทั ้งยังเกิด

ผลประโยชน์ต ่อประชำชนทั ่วไปที ่ร ู ้หนังสือได้ศ ึกษำท ำควำมเข้ำใจหลักธรรมและเรื ่องรำว  

ทำงพระพุทธศำสนำไปในครำวเดียวกัน 

 กำรศ ึกษำท ี ่ผ ่ ำนมำเก ี ่ยวก ับงำนศ ิลปกรรมท ี ่สร ้ำงข ึ ้นตำมแบบพระรำชน ิยม  

ในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวพบว่ำมีอยู ่เป็นจ ำนวนมำกและมีเกือบทุกประเภท  

โดยผู ้ที ่ถ ือว่ำเป็นบุคคลซึ ่งท ำกำรศึกษำเกี ่ยวกับศิลปกรรมอันเกี ่ยวข้องกับ พระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่  มำอย่ำงต่อเนื ่อง ได้แก่ พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ ซึ ่งศึกษำในระดับปริญญำ

มหำบัณฑิต เรื ่อง “จิตรกรรมฝำผนัง: พระรำชประสงค์รัชกำลที่ ๔ เรื ่องจริยวัตรสงฆ์” (พัสวีสิริ  
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เปรมกุลน ันท์ , ๒๕๕๒) และกำรศึกษำในระดับปร ิญญำดุษฎีบ ัณฑิต เร ื ่อง “ศิลปกรรมใน 

พระรำชประสงค์พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว” (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘) นอกจำกนี้ 

ธิวัชชัยองค์วุฒิเวทย์ และวิไลรัตน์ ยังรอดได้เขียนหนังสือเรื่อง “ถอดรหัสภำพผนัง พระจอมเกล้ำ - 

ขรัวอินโข่ง” (ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และวิไลรัตน์ ยังรอด , ๒๕๕๙) ซึ่งศึกษำอธิบำยภำพจิตรกรรม 

เป็นหลักสอดแทรกกับปริศนำธรรมที่แสดงออกมำจำกภำพนั้น ๆ โดยรวมแล้วกำรศึกษำที่ผ่ำนมำ  

แม้จะศึกษำคติควำมเชื่อ รูปแบบ และพัฒนำกำรของงำนศิลปกรรมแบบพระรำชนิยมในรัชกำล

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่ แต่ก็มิได้เน้นศึกษำวิเครำะห์หลักธรรมที่จำรึกประกอบกับ 

งำนศิลปกรรมนั้นอย่ำงเป็นองค์รวมและครอบคลุมเท่ำที่ควร อีกทั้งยังมิได้แสดงให้เห็นถึงสำเหตุของ

กำรเล ือกหลักธรรมแต่และข้อมำว ิเครำะห์ในเช ิงล ึกตำมหลักกำรศึกษำข้อพระธรรมทำง

พระพุทธศำสนำ  

 ด้วยเหตุนี้คณะผู้วิจัยจึงมองเห็นประโยชน์ที่จะท ำกำรศึกษำเพิ่มเติมเกี่ยวกับข้อควำม 

ในจำรึกเหล่ำนั้นรวมทั้งศึกษำงำนศิลปกรรมให้ละเอียดมำกขึ้น ซึ่งเป็นกำรแสดงให้เห็นถึงแง่มุมของ

พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวที่ทรงต้องกำรเผยแผ่

หลักธรรมค ำสอนให้แก่ ภิกษุ สำมเณร รวมทั้งประชำชนทั่วไปในสมัยนั้นได้ศึกษำพระธรรมทั้งจำก 

งำนศิลปกรรมที่มีจำรึกอธิบำยพระธรรมประกอบอยู่ด้วย รวมไปถึงงำนศิลปกรรมที่ไม่มีจำรึกก ำกับ  

แต่มีนัยแฝงด้วยหลักธรรม เพื ่อน ำหลักธรรมค ำสอนในพระพุทธศำสนำที่ปรำกฏในจำรึกและ  

งำนศิลปกรรมภำยในพระอุโบสถและพระว ิหำรตำมแนวพระรำชด ำร ิของพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมำเผยแผ่ให้กับประชำชนในยุคปัจจุบัน ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อสังคมและ

ประเทศชำติสืบต่อไป 

 

๑.๒ วัตถุประสงค์กำรวิจัย 
 ๑. เพื่อศึกษำวิเครำะห์จำรึกและงำนศิลปกรรมที่ปรำกฏในพระอุโบสถและพระวิหำร 

ตำมแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

 ๒. เพื่อศึกษำวิเครำะห์หลักธรรมและเรื่องรำวทำงพระพุทธศำสนำที่ปรำกฏในพระอุโบสถ

และพระวิหำรตำมแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

 ๓. เพื ่อศึกษำวิเครำะห์แนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว

เกี่ยวกับกำรเผยแผ่หลักธรรมและเรื่องรำวทำงพระพุทธศำสนำที่สะท้อนจำกจำรึกและงำนศิลปกรรม

ในพระอุโบสถและพระวิหำร 

 



๔ 
 

 

๑.๓ ขอบเขตของกำรวิจัย 
 กำรศึกษำเรื่อง “กำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำที่ปรำกฏในจำรึกและงำนศิลปกรรมภำยใน  

พระอุโบสถและพระวิหำรตำมแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว”  

เป็นงำนวิจัยเชิงคุณภำพ (Quality Research) ที่มุ่งศึกษำกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำโดยวิธีกำรใช้

จำรึกและงำนศิลปกรรม ซึ่งเกี ่ยวข้องกับพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว โดยวิเครำะห์ร่วมกับหลักฐำนเอกสำรทำงประวัติศำสตร์ โบรำณคดี  

และงำนศิลปกรรมที ่ปรำกฏว ่ำสร ้ำงหร ือบูรณะตำมพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

 ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ ศึกษำกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำที่ปรำกฏในจำรึกและงำนศิลปกรรม

ภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรตำมแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

โดยท ำกำรศึกษำเฉพำะช่วงที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ เจ้ำอยู่หัวทรงมีพระชนม์ชีพทั ้งก่อน

ครองรำชย์และช่วงครองรำชย์เป็นส ำคัญ 

 ขอบเขตด้ำนพื้นที่ ศึกษำเฉพำะหลักฐำนจำรึกและศิลปกรรมที่อยู่ภำยในพระอุโบสถ 

และพระวิหำรที่มีประวัติว่ำสร้ำงหรือบูรณะตำมพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ประกอบไปด้วยพระอุโบสถและพระวิหำรภำยในพระอำรำมของจังหวัด

ดังต่อไปนี้ 

 กรุงเทพมหำนคร จังหวัดนครปฐม จังหวัดพระนครศรีอยุธยำ จังหวัดเพชรบุรี  

 โดยพระอำรำมที ่เลือกมำเป็นกรณีศึกษำในแต่ละจังหวัดนั ้นปรำกฏหลักฐำนจำรึก  

และงำนศิลปกรรมซึ ่งเชื ่อได้ว ่ำเป็นสิ ่งที ่ท ำขึ ้นภำยใต้พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว อนึ่งพระอำรำมบำงแห่งแม้จะปรำกฏควำมเกี่ยวข้องกับ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว แต่ก็ไม่สำมำรถใช้ในกำรศึกษำครั้งนี้ได้เนื่องจำกไม่พบว่ำ  

มีกำรจำรึกข้อควำม หรืองำนศิลปกรรมภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรไม่ได้สะท้อนให้เห็น

พระรำชด ำริหรือพระรำชประสงค์ของพระองค์โดยตรงซึ่งโดยมำกเป็นกลุ่มพระอำรำมที่ สถำปนำ 

ในรัชกำลก่อนแล้ว เมื่อทรงครองรำชย์จึงทรงโปรดฯ ให้ปฏิสังขรณ์ ทั้งในกรุงเทพฯ และต่ำงจังหวัด 

ด้วยเหตุดังกล่ำวผู้ศึกษำสำมำรถคัดเลือกพระอำรำมในกรณีศึกษำแต่และพื้นที่จ ำนวน ๑๑ วัด 

๔ จังหวัด ดังหัวข้อต่อไปนี้ 
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 ๑. พระอำรำมที่เกี่ยวข้องกับเจ้ำฟ้ำมงกุฎเมื่อทรงผนวช 

  ๑.๑ วัดบวรนิเวศวิหำร (กรุงเทพมหำนคร)  

  ๑.๒ วัดมหำพฤฒำรำม (กรุงเทพมหำนคร) 

 ๒. พระอำรำมที่เคยเสด็จธุดงค์เมื่อทรงผนวช 

  ๒.๑ วัดพระปฐมเจดีย์ (จังหวัดนครปฐม) 

 ๓. พระอำรำมที่เกี่ยวข้องกับกำรท ำผำติกรรมและกำรสร้ำงพระรำชวัง 

  ๓.๑ วัดเสนำสนำรำม (จัดหวัดพระนครศรีอยุธยำ)  

  ๓.๒ วัดชุมพลนิกำยำรำม (จัดหวัดพระนครศรีอยุธยำ) 

  ๓.๓ วัดมหำสมณำรำม (จัดหวัดเพชรบุรี) 

 ๔. พระอำรำมที่ทรงสถำปนำในรัชกำล 

  ๔.๑ วัดบรมนิวำส (กรุงเทพมหำนคร) 

  ๔.๒ วัดโสมนัสวิหำร (กรุงเทพมหำนคร) 

  ๔.๓ วัดปทุมวนำรำม (กรุงเทพมหำนคร) 

  ๔.๔ วัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม (กรุงเทพมหำนคร)  

 ขอบเขตด้ำนระยะเวลำ โครงกำรวิจัยนี้ผู้วิจัยได้ก ำหนดระยะเวลำของกำรศึกษำไว้ ๑ ปี 

 

๑.๔ ค ำนิยำมศัพท์และข้อตกลงเบื้องต้น 
 ๑. งำนศิลปกรรมในที่นี ้หมำยถึง งำนศิลปกรรมประเภทพุทธศิลป์ อันได้แก่ จิตรกรรม  

ฝำผนัง พระพุทธรูปและรูปเคำรพทำงพุทธศำสนำ และสถำปัตยกรรมประเภทพระอุโบสถ  

และพระวิหำร 

 ๒. พระอุโบสถและพระวิหำร ซึ่งเป็นอำคำรหลักของแต่ละวัด 

 ๓. กำรกล่ำวถึงพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเมื่อเสด็จขึ้นครองรำชย์สมบัติแล้ว 

จะใช้ว ่ำ “พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอยู ่ห ัว” หรือ “ร ัชกำลที ่ ๔” ส่วนกำรกล่ำวถึง

พระบำทสมเด ็จพระจอมเกล ้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัวขณะทรงผนวชในสม ัยร ัชกำลที ่  ๓ จะใช ้ค  ำว่ำ 

“พระวชิรญำณภิกขุ”“พระวชิรญำณ” ซึ่งเป็นฉำยำทำงพระพุทธศำสนำ  
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 ๔. วัดมกุฏกษัตริยำรำมรำชวรวิหำร แม้จะปรำกฏหลักฐำนชัดเจนว่ำสถำปนำขึ้นในรัชกำล

ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เสด็จพระรำชด ำเนินมำทรงวำงศิลำฤกษ์ในปีพุทธศกัรำช 

๒๔๑๐ แตใ่นปีถัดมำก็เสด็จสวรรคตก่อนจะสร้ำงเสร็จ สร้ำงเสร็จเพียงแค่เขตสังฆำวำส ส่วนพระเจดีย์ 

พระอุโบสถ และพระวิหำร เริ่มก่อแค่รำกฐำน 

 ต่อมำในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พระองค์เจ้ำยิ่งเยำวลักษณ์ 

อรรครำชสุดำ ทรงกรำบบังคมทูลขอเป็นแม่งำนให้กำรสร้ำงวัดจนเสร็จสิ้นบริบูรณ์  ซึ่งโดยภำพรวม

แล้วงำนศิลปกรรมทั้งภำยนอกและภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรมีควำมใกล้เคียงกับที่วัดโสมนัส

วรวิหำร แต่ก็มีหลำยส่วนที่สื่อสะท้อนออกมำว่ำเป็นแนวคิดอย่ำงใหม่ที่เกิดขึ้นสมัยนั้น ได้แก่กำรเขียน

ภำพพุทธบริษัทเอตทัคคะซึ่งมีต้นแบบทั้งกำรแต่งกำยและกำรแสดงออกถึงสถำนที่และรูปแบบอำคำร

ตำมอย่ำงศิลปะอินเดีย ซึ่งไม่เคยเกิดข้ึนมำก่อนในรัชกำลของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

 อีกข้อสังเกตหนึ่งที่ท ำให้กำรศึกษำนี้ไม่นับจิตรกรรมภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรของ  

วัดมกุฏกษัตริยำรำมมำเป็นกรณีศึกษำ คือ จิตรกรรมภำยในพระอุโบสถที่มีกำรเลือกเอำเรื่องรำวของ

พระภิกษุณีเอตทัคคะ และมีองค์ประกอบที่เน้นควำมเป็นผู้หญิง มำเขียนภำพเรื่องหลักระหว่ำงช่อง

พระตูหน้ำต่ำง ซึ ่งน่ำจะเป็นพระประสงค์ของพระองค์เจ้ำยิ ่งเยำวลักษณ์ฯ  ดังปรำกฏหลักฐำน 

พระรำชหัตถเลขำของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวควำมว่ำ “...พระองค์ยิ ่งท ำ 
ว ัดนำมพระบ ัญญ ัต ิ  เอำนำงผ ู ้หญ ิ ง เข ้ ำ ไปน ั ่ ง เท ้ ำแขนแอ ่นแต ่อย ู ่ท ี ่ บำนหน ้ำต ่ ำง . . . ”  

(วัดมกุฏกษัตริยำรำม, ๒๕๖๑, หน้ำ ๒๕๐) ค ำว่ำ“นำงผู้หญิง” นั้น คงมิได้หมำยถึงภิกษุณีเอตทัคคะ 

แต่น่ำจะหมำยถึงองค์ประกอบภำพที่เน้นควำมส ำคัญของผู้หญิง ซึ่งพระอุโบสถเป็นที่กระท ำสังฆกรรม

ของพระภิกษุสงฆ์ซึ่งในขณะนั้นไม่มีพระภิกษุณีแล้ว กำรน ำเรื่องพระภิกษุณีมำเป็นแกนหลักในกำร

เขียนงำนจิตรกรรมภำยในพระอุโบสถจึงค่อนข้ำงไม่สมควร 

 

๑.๕ ประโยชน์ที่ได้รับจำกกำรวิจัย 
 ด้ำนวิชำกำร  

           ๑. ท ำให้ทรำบและเข้ำใจหลักค ำสอนทำงพระพุทธศำสนำที่จำรึกบนงำนศิลปกรรม  

แบบพระรำชนิยมในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

 ๒. ก่อให้เกิดควำมเพิ่มพูนทำงวิชำกำรด้ำนกำรศึกษำงำนศิลปกรรมแบบพระรำชนิยมใน

สมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 



๗ 
 

 

 ๓. ได้องค์ควำมรู้เกี่ยวแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเกี่ยวกับ

กำรเผยแผ่หลักธรรมและเรื่องรำวทำงพระพุทธศำสนำที่สะท้อนจำกจำรึกและงำนศิลปกรรมใน  

พระอุโบสถและพระวิหำร  

 ด้ำนสังคม 

 ๑. ชุมชนตระหนักถึงควำมส ำคัญของจำรึกและงำนศิลปกรรมภำยในพระอุโบสถและ  

พระวิหำรที่สร้ำงขึ้นในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

 ๒. องค์ควำมรู้ที่ได้จำกงำนวิจัยสำมำรถน ำไปให้ต่อยอดให้เกิดเพื่อประโยชน์ต่อสังคมได้ 

โดยเฉพำะในแง่ของกำรใช้เป็นเครื่องมือส ำหรับเผยแผ่พระพุทธศำสนำในวงกว้ำงต่อไป 

 ด้ำนนโยบำย  

           ผลจำกกำรวิจัยคำดว่ำจะตอบโจทย์พันธกิจ (Mission) ของมหำวิทยำลัยมหำมกุฏ 

รำชวิทยำลัยว่ำ “ให้กำรศึกษำ วิจัย ส่งเสริมและให้บริกำรวิชำกำรทำงพระพุทธศำสนำแก่พระภิกษุ

สำมเณร และคฤหัสถ์ รวมทั้งกำรท ำนุบ ำรุงศิลปวัฒนธรรม” อธิบำยควำมได้ว่ำงำนวิจัยเรื่องนี้เป็น

กำรศึกษำงำนศิลปกรรมภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว ซึ่งเกี่ยวข้องกำรท ำนุบ ำรุงศิลปวัฒนธรรม อีกประกำรหนึ่งยังจะเป็นสิ่งที่ช่วยให้เกิดกำร

บริกำรวิชำกำรทำงพระพุทธศำสนำแก่ภิกษุสำมเณร รวมทั้งคฤหัสถ์ จำกกำรศึกษำข้อพระธรรม  

ในจำรึก ซึ่งกำรจำรึกข้อพระธรรมต่ำง ๆ ไว้ในพระอุโบสถและพระวิหำรย่อมต้องเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับ

กำรเผยแพร่ควำมรู้ให้แก่พระภิกษุสำมเณรเป็นปฐม  

 ด้ำนเศรษฐกิจ  

           คำดว่ำผลจำกกำรวิจัยจะสำมำรถน ำไปใช้เป็นข้อมูลเพื่อต่อยอดด้ำนกำรท่องเที่ยวเชิง

ศำสนำและวัฒนธรรมได้ ซึ่งสอดคล้องกับแผนพัฒนำเศรษฐกิจและสังคมแห่งชำติ ฉบับที่ ๑๓ ที่ได้

ก ำหนดเป้ำหมำยหลักของกำรพัฒนำหมุดหมำยที่ ๒ “ไทยเป็นจุดหมำยของกำรท่องเที่ยวที่เน้น

คุณภำพและควำมยั่งยืน” แม้ว่ำผลจำกกำรวิจัยเรื่องนี้จะไม่เกี่ยวข้องกับอุตสำหกรรมกำรท่องเที่ยว

ทำงตรง แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่ำมีควำมเกี่ยวข้องทำงอ้อม โดยองค์ควำมรู้ที่คำดว่ำจะได้จำกงำนวิจัยนั้น

เป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศำสนำ พุทธศิลป์ และศิลปวัฒนธรรมของชำติ เปรียบเสมอต้นทุน 

ทำงวัฒนธรรมอันเป็นมรดกของชำติที่ประเมินค่ำมิได้ และมีส่วนช่วยสนับสนุนภำคกำรท่องเที่ยวให้มี

กำรพัฒนำไปในทำงท่ีดียิ่งขึ้นไป  

 อนึ่งหำกขำดควำมโด่ดเด่นด้ำนพุทธศำสนำและศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพำะ “พุทธศิลป์” 

แล้ว กำรท่องเที่ยวของประเทศไทยก็อำจไม่ได้รับควำมสนใจอย่ำงที่เป็นในปัจจุบัน ซึ่งสิ่งเหล่ำนี้เป็น

ปัจจัยส ำคัญที่ท ำให้เกิดควำมสนใจของนักท่องเที่ยวทั่วโลกเข้ำมำท่องเที่ยวส่งผลให้อุตสำหกรรมกำร
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ท่องเที่ยวของประเทศไทยเจริญรุ่งเรืองอย่ำงมำก เห็นได้จำกมูลค่ำทำงกำรท่องเที่ยวของประเทศ

เพิ่มขึ้นทุกปีอย่ำงมีนัยส ำคัญ และตรำบใดที่พระพุทธศำสนำ พุทธศิลป์ และศิลปวัฒนธรรมของชำติ

ยังคงอยู่ผู้คนในชำติมีจิตส ำนึกหวงแหนและช่วยกันอนุรักษ์ กำรท่องเที่ยวของไทยก็จะมีควำมมั่นคง

และยั่งยืนสืบไป



 

 

บทที ่๒  

แนวคดิ ทฤษฎ ีและผลงำนวิจยัทีเ่กีย่วขอ้ง 

 
๒.๑ พระรำชประวัติและพระรำชกรณียกิจของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
 พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๔ ทรงเป็นพระมหำกษัตริย์แห่งมหำบรม

รำชวงศ์จักรี เป็นพระรำชโอรสในพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย รัชกำลที่ ๒ และสมเด็จ

พระศรีสุริเยนทรำบรมรำชินี เสด็จพระรำชสมภพเมื่อวันพฤหัสบดีที่ ๑๘ ตุลำคม พุทธศักรำช ๒๓๔๗ 

ณ พระรำชวังเดิม กรุงธนบุรี ขณะนั้นทรงมีพระอิศริยยศที่สมเด็จพระเจ้ำลูกยำเธอ เจ้ำฟ้ำกรมหลวง

อิศวรสุนทร มีสมเด็จพระเชษฐำและสมเด็จพระอนุชำร่วมสมเด็จพระบรมรำชชนนี ๒ พระองค์คือ 

 ๑. สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำชำย (สิ้นพระชนม์ในวันประสูติ) 

 ๒. สมเด็จเจ้ำฟ้ำจุฑำมณี หรือ พระบำทสมเด็จพระปวเรนทรำเมศวร์ พระปิ ่นเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว (กรมกำรศำสนำ, ๒๕๔๗, หน้ำ ก) 

 แม้เมื่อพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่  ประสูติพระรำชบิดำยังไม่ได้ขึ้นครองรำชย์ 

แต่พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก ผู้เป็นพระอัยกำทรงสถำปนำให้มีพระอิสริยยศเป็นสมเด็จ

พระเจ้ำหลำนเธอเจ้ำฟ้ำ ต่อมำเมื่อพระรำชบิดำทรงขึ้นครองรำชย์เมื่อ พ.ศ. ๒๓๕๒ (รัชกำลที่ ๒) 

ทรงพระยศเป็นสมเด็จพระเจ้ำลูกยำเธอพระองค์ใหญ่ หรือที่เรียกสั้น ๆ ว่ำ “เจ้ำฟ้ำใหญ่”  (เนื้ออ่อน 

ขรัวทองเขียว, ๒๕๕๗, หน้ำ ๑๑) 

 พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่  ทรงเริ ่มศึกษำอักขระสมัยตั ้งแต่เสด็จพระทับที่

พระรำชวังเดิมในส ำนักสมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระปรำมำนุชิตชิโนรสและส ำนักสมเด็จ  

พระพุทธโฆสำจำรย์ (ขุน) วัดโมลีโลกยำรำม และศึกษำวิชำคชกรรม (กรมกำรศำสนำ, ๒๕๔๗, 

หน้ำ ก) จำกเจ้ำพระยำศรีธรรมำธิรำช (บุญรอด) รวมทั้งทรงฝึกฝนอำวุธต่ำง ๆ เช่น กำรทรงปืน  

ทรงม้ำ กำรหัดกระบี่กระบอง เมื่อสมเด็จพระบรมชนกนำถขึ้นครองรำชย์สมบัติ พระองค์ได้เสด็จ 

เข้ำประทับในพระบรมมหำรำชวังพร้อมด้วยสมเด็จพระบรมรำชชนนี (กรมกำรศำสนำ, ๒๕๔๗, 

หน้ำ ก)เมื ่อพระชนมำยุได้ ๙ พรรษำ สมเด็จพระบรมชนกนำถทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำ ฯ ให้

ประกอบพิธีลงสรง เฉลิมพระนำมจำรึกในพระสุพรรณบัฏว่ำ “สมเด็จพระเจ้ำลูกยำเธอ เจ้ำฟ้ำมงกุฎ

สมมติวงศ์ พงศ์อิศวรกษัตริย์ ขัตติยรำชกุมำร” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรง 

รำชำนุภำพ, ๒๕๒๖, หน้ำ ๑๑๖-๑๒๐) ต่อมำเมื่อพระชนมำยุได้ ๑๒ พรรษำ ทรงได้รับมอบหมำยให้

คุมกองทัพและเสบียงอำหำร ออกไปรับครัวมอญที่เมืองกำญจนบุรีซึ ่งอพยพจำกพม่ำและขอพ่ึง  



๑๐ 
 

 

พระบรมโพธิสมภำร มีสมเด็จพระเจ้ำสัมพันธวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมหลวงพิทักษมนตรี (พระปิตุลำ) 

ก ำกับไปด้วย (เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว, ๒๕๕๗, หน้ำ ๑๒) 

 พุทธศักรำช ๒๓๕๙ พระชนมำยุ ๑๓ พรรษำ สมเด็จพระบรมชนนำถโปรดให้มีพระรำชพิธี

โสกันต์ครั้งใหญ่ในฐำนะสมเด็จพระเจ้ำลูกยำเธอเจ้ำฟ้ำพระองค์ใหญ่ในรัชกำลที่ ๒ ถือเป็นพระรำชพิธี

ส ำคัญเนื่องจำกเป็นครั้งแรกตั้งแต่มีกำรสถำปนำกรุงรัตนโกสินทร์เป็นรำชธำนี โปรดเกล้ำฯ ให้จัดกำร

พระรำชพิธีโสกันต์อย่ำงเต็มต ำรำโสกันต์เจ้ำฟ้ำ มีกำรปลูกสร้ำงเขำไกรลำสและที่สรงสนำน ซึ่งปรำกฏ

เป็นพระรำชพิธีอันยิ่งใหญ่ครั้งหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร์ (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๗) 

 เมื่อพระชนมำยุ ๑๔ พรรษำทรงผนวชเป็นสำมเณร ณ พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศำสดำ

รำม สมเด็จพระสังฆรำช (มี) เป็นพระอุปชฌำย์ แล้วประทับจ ำพรรษำ ณ วัดมหำธำตุ ยุวรำชรังสฤษฎิ์ 

ทรงบรรพชำอยู่ ๗ เดือนจึงลำผนวช หลังจำกนั้นทรงประทับในพระบรมมหำรำชวัง ทรงศึกษำวิชำ

ควำมรู ้ต่ำง ๆ ทั ้งสมเด็จพระบรมชนกนำถโปรดให้บัญชำกำรกรมมหำดเล็กซึ ่งถือเป็นกรมที ่มี

ควำมส ำคัญเนื ่องจำกมีควำมใกล้ชิดกับพระมหำกษัตริย์  (กรมศิลปำกร, ๒๕๒๑, หน้ำ ๙-๑๐)  

เมื่อสมเด็จพระเจ้ำน้องยำเธอ กรมหลวงพิทักษมนตรี สิ้นพระชนม์ รัชกำลที่ ๒ ทรงมีพระรำชด ำริว่ำ 

เจ้ำฟ้ำมงกุฎทรงพระเจริญวัย จึงโปรดให้ไปประทับต่ำงวัง ณ พระรำชวังเดิม กรุงธนบุรี ซึ่งเคยประทับ

เมื่อทรงพระเยำว์มำก่อน (สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำปวเรศวิยำลงกรณ์, ๒๕๐๕, หน้ำ ๙) 

 เมื ่อพระชนมำยุครบ ๒๑ พรรษำ ใน พ.ศ. ๒๓๖๗ ทรงผนวชเป็นภิกษุในพุทธศำสนำ 

ตำมประเพณีของเจ้ำนำย ณ อุโบสถวัดพระศรีร ัตนศำสดำรำม มีสมเด็จพระสังฆรำช (ด่อน)  

เป็นพระอุปัชฌำย์ (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, ๒๕๐๕, หน้ำ ๖๑)  

พระนำมฉำยำในขณะทรงผนวชคือ “วชิรญำโณ” เสด็จไปประทับแรมที่วัดมหำธำตุยุวรำชรังสฤษฎิ์  

๓ วัน แล้วเสด็จขึ ้นไปจ ำพรรษำ ณ วัดสมอรำย (วัดรำชำธิวำส) ได้ ๑๕ วัน พระบำทสมเด็จ 

พระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยเสด็จสวรรคตโดยมิได้มอบรำชสมบัติแก่เจ้ำนำยพระองค์ใด พระบรม  

วงศำนุวงศ์และเสนำบดีชั้นผู้ใหญ่ประชุมปรึกษำหำรือกันแล้ว ได้อัญเชิญพระเจ้ำลูกยำเธอ กรมหมื่น

เจษฏำบดินทร ์ พระรำชโอรสพระองค์ใหญ่ พระเชษฐำต่ำงพระมำรดำขึ ้น ครองรำชย์ เป็น

พระมหำกษัตริย์ ล ำดับที่ ๓ แห่งรำชวงศ์จักรี ด้วยเหตุผลส ำคัญว่ำทรงมีชนมำยุมำกกว่ำเจ้ำฟ้ำมงกุฎ

ถึง ๑๗ พรรษำ และทรงมีประสบกำรณ์กำรบริหำรรำชกำรต่ำงพระเนตรพระกรรณครั้งรัชกำลที่ ๒ 

ยังครองรำชย์ มำกประสบกำรณ์ด้ำนกำรค้ำ กำรปกครอง และกำรสงครำม (กรมกำรศำสนำ, ๒๕๔๗, 

หน้ำ ข) และมีขุนนำงจ ำนวนมำกถวำยควำมจงรักภักดีต่อพระองค์ แม้ว่ำเจ้ำฟ้ำมงกุฎทรงพระ 

อิศริยยศเป็นถึงสมเด็จพระเจ้ำลูกยำเธอชั้นเจ้ำฟ้ำ และทรงเป็นพระรำชโอรสองค์ใหญ่ซึ่งประสูติจำก 

พระอัครมเหสีในรัชกำลที่ ๒ แต่เจ้ำฟ้ำมงกุฎทรงไม่ได้รับสถำปนำให้ขึ้นครองำชย์ เมื่อทรงทรำบว่ำ



๑๑ 
 

 

บรรดำเจ้ำนำยและขุนนำงสนับสนุนกรมหมื่นเจษฎำบดินทร์ให้ขึ ้นครองรำชย์ พระองค์จึงตัดสิน

พระทัยผนวชต่อไป (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, ๒๕๐๕, หน้ำ 

๖๒-๖๓) 

 เจ้ำฟ้ำมงกุฎทรงผนวชอยู่ตลอดรัชกำลที่ ๓ เป็นเวลำ ๒๗ พรรษำ แรกเสด็จจ ำพรรษำ ณ 

วัดสมอรำย (วัดรำชำธิวำส) ทรงศึกษำอบรมวิปัสสนำธุระ ต่อมำทรงย้ำยกลับมำจ ำพรรษำ ณ  

วัดมหำธำตุยุวรำชรังสฤษฏิ์ ทรงศึกษำภำษำบำลี พระปริยัติธรรม ทรงสอบได้เปรียญ ๔ ประโยค  

และเชี่ยวชำญรอบรู้พระไตรปิฎกอย่ำงแตกฉำน พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงแต่งตั้งให้

ด ำรงต ำแหน่งแม่กองสนำมหลวง ตรวจสอบภำษำบำลี และพระรำชทำนเลื ่อนสมณศักดิ ์เป็น  

พระรำชำคณะ ใน พ.ศ. ๒๓๗๒ ต่อมำทรงย้ำยมำประทับท่ีวัดสมอรำยอีกครั้งหนึ่ง ทรงปฏิบัติพระองค์

เป็นผู้น ำในกำรช ำระวัตรปฏิบัติของสงฆ์ให้เคร่งครัดต่อพระธรรมวินัยยิ่งขึ้น มีภิกษุสำมเณรเลื่อมใส

ปฏ ิบ ัต ิตำมเป ็นอ ันมำก ได ้รวมต ัวจ ัดต ั ้ ง เป ็นพระสงฆ ์คณะเร ียก “คณะธรรมย ุต” หรือ 

“ธรรมยุติกนิกำย” ส่วนพระสงฆ์ในนิกำยเดิม คือ มหำนิกำย ก็ปรับปรุงวัตรปฏิบัติให้เคร่งครัดเช่นกัน 

ยังผลให้กรพระศำสนำเรียบร้อยขึ้น (กรมกำรศำสนำ, ๒๕๔๗, หน้ำ ข) 

 ขณะมีพระชนมำย ุได ้  ๓๒ พรรษำ และทรงผนวชได ้  ๑๒ พรรษำ พ .ศ .  ๒๓๗๙ 

พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงอำรำธนำให้เสด็จมำเป็นเจ้ำอำวำสครองวัดบวรนิเวศวิหำร 

พระอำรำมแห่งใหม่ที ่เพิ่งสร้ำงเสร็จ ทรงโปรดให้เลื ่อนสมณศักดิ์ของพระวชิรญำณภิกขุขึ ้นเป็น  

เจ้ำคณะรอง นอกจำกนี้พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวยังทรงยกย่องให้เกียรติพระวชิรญำณ

ภิกขุอย่ำงมำก ดังเห็นได้จำกกำรจัดขบวนแห่เสด็จพระวชิรญำณภิกขุเข้ำมำประทับที่วัดบวรนิเวศ

วิหำรอย่ำงสมพระเกียรติ (พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว , ๒๔๙๙, หน้ำ ๕๐-๕๑)  

นับแต่นั้นมำพระองค์ทรงจัดระเบียบกำรปกครองคณะสงฆ์ กำรปกครองวัด ตลอดจนอบรมฝ่ำย  

ฆรวำสที่เข้ำวัด ระเบียบที่ส ำคัญทั้งหลำยเหล่ำนี้ได้ยึดถือปฏิบัติสืบมำจนถึงปัจจุบัน ทรงเป็นที่ยอมรับ

นับถือของบุคคลทั่วไปในพระปรีชำญำณ ทั้งตั้งโรงเรียนสอบภำษำบำลีขึ้นที่วัดบวรนิเวศวิหำร ทรงส่ง

สมณทูตไปยังเมืองแคนดี้ในเกำะลังกำเพ่ือศึกษำพระธรรมวินัย และน ำมำประพฤติปฏิบัติและเผยแพร่

ให้เจริญรุ่งเรือง นอกจำกนี้ยังมีพระปรีชำประดิษฐ์ตัวอักษร “อริยกะ” ทั้งแบบตัวพิมพ์และตัวเขียน

ไทยให้พิมพ์ต ำรำภำษำบำลี ทรงตั้งโรงพิมพ์ของคนไทยขึ้นเป็นแห่งแรกท่ีวัดบวรนิเวศวิหำร และโปรด

ให้ตีพิมพ์หนังสือทำงพระพุทธศำสนำขึ้นหลำยเล่ม เช่น หนังสือพระปำฏิโมกข์ หนังสือสวดมนต์ทรง

ริเริ ่มกำรเทศนำเป็นภำษำไทยแทนกำรยกคำถำบำลีมำกล่ำวก่อนกำรอธิบำย  (กรมกำรศำสนำ, 

๒๕๔๗, หน้ำ ข) ในส่วนนี้เองเป็นประเด็นที่น่ำสนใจว่ำวัดจ ำนวนหนึ่งที่สร้ำงในพระรำชด ำริของ



๑๒ 
 

 

พระองค์ปรำกฏภำษำไทยอักษรไทยในพระอุโบสถและพระวิหำรเพื่อกำรเผยแผ่พุทธศำสนำและให้

ควำมรู้แก่ประชำชนทั่วไปที่ไม่สำมำรถอ่ำนอักษรขอมบำลีได้ 

 ในระยะเวลำที่ทรงผนวช มหำอ ำนำจตะวันตกก ำลังขยำยอิทธิพลเข้ำมำในภูมิภำคเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ทรงตระหนักถึงควำมจ ำเป็นในกำรคบค้ำสมำคมกับชำวตะวันตกและกำรเรียน

ภำษำต่ำงประเทศ จึงทรงศึกษำภำษำละตินกับสังฆรำชปำลเลอรกัวซ์ และภำษำอังกฤษจำกหมอสอน

ศำสนำ ดร.แดนบีช บรัดเลย์ ดร.เรโนลด์ เฮ้ำส์ และมิสเตอร์ เจสซี่ แคสเวล เป็นผลให้ทรงศึกษำ

วิทยำกำรควำมก้ำวหน้ำของตะวันตกหลำยแขนง อำทิ วิชำภูมิศำสตร์ คณิตศำสตร์ และดำรำศำสตร์ 

จนทรงสำมำรถรู้เท่ำทันควำมคิดอ่ำนตลอดจนควำมผันแปรของสถำณกำรณ์โลกในขณะนั้นได้เป็น

อย่ำงดี (กรมกำรศำสนำ, ๒๕๔๗, หน้ำ ค) แม้ช่วงเวลำที่ทรงลำผนวชแล้วก็ยังโปรด ฯ ให้มิชชันนำรี

และนักปรำชญ์ตะว ันตกเหล่ำน ี ้ถวำยควำมร ู ้ต ่อ  (ศำนติ ภ ักด ีค  ำ , ๒๕๔๖ , หน้ำ ๓๔-๓๖) 

โดยองค์ควำมรู้ของตะวันตกที่ได้ทรงเรียนรู้และซึมซับมำนั้นมีผลอย่ำงยิ่งต่อแนวพระรำชด ำริและ  

พระรำชประสงค์ของพระองค์ต่อกำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์ตำมแบบพระรำชนิยม 

 พุทธศักรำช ๒๓๙๓ พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๓ เสด็จสวรรคต 

พระบรมวงศำนุวงศ์ เสนำบดีและข้ำรำชกำรชั้นผู้ใหญ่ได้กรำบบังคมทูลอัญเชิญพระวชิรญำณภิกขุ  

ให้ทรงขึ ้นครองรำชย์ พระองค์จ ึงทรงลำสิขำขึ ้นเถลิงถวัลย์รำชสมบัติและทรงประกอบพิธี  

บรมรำชำภิเษกในวันที ่ ๑๕ พฤษภำคม ๒๓๙๓ (ว ิไลเลขำ ถำวรธนสำร , ๒๕๔๕, หน้ำ ๒๖) 

ทรงสถำปนำเจ้ำฟ้ำกรมขุนอิศเรศรังสรรค์สมเด็จพระอนุชำธิ รำช ทรงรอบรู้ด้ำนกำรต่ำงประเทศ 

กำรทหำร และกำรเดินเรือ ขึ้นเป็นพระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ด ำรงพระอิศริยยศเสมอ

พระเจ้ำแผ่นดินอีกพระองค์หนึ่ง  

 ระยะเวลำ ๑๗ ปีที่ทรงขึ้นครองรำชย์สมบัติเป็นช่วงเวลำที่มีกำรเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้น 

เป็นอย่ำงมำก โดยเฉพำะสถำนกำรณ์ควำมเป็นไปของโลก ซึ่งส่งผลกระทบต่อปฏิกิริยำของผู้ปกครอง

รวมทั้งสภำพของสังคมไทยในรัชสมัย เป็นช่วงเวลำที่ชำติตะวันตกแสดงแสนยำนุภำพโดยกำรช่วงชิง

พื้นที่เพื่อยึดครองดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซึ่งเป็นแหลงทรัพยำกรธรรมชำติอันอุดมสมบู รณ์ 

เขตหนึ่งของโลก อังกฤษสำมำรถยึดครองอินเดียและอ่ำวเบงกอล พม่ำ รวมทั้งสำมำรถพิชิตจักรวรรดิ์

จีนโดยใช้สงครำมที่เรียกว่ำ “สงครำมฝิ่น” (วีรชัย โคกมุกดำ, ๒๕๕๕, หน้ำ ๑๖-๓๕) ในขณะทีฝ่รั่งเศส

พยำยำมขยำยอ ำนำจสู่อินโดจีนโดยเริ่มจำก พ .ศ. ๒๓๙๕ ได้รุกคืบเข้ำสู่ตอนบนของเวียดนำมและ

สำมำรถยึดครองโคชินไชน่ำได้ส ำเร็จใน พ.ศ. ๒๕๐๕ เหตุกำรณ์เหล่ำนี้ท ำให้รำชส ำนักสยำมตระหนัก

ถึงแสนยำนุภำพทำงกำรทหำรและเทคโนโลยีอันทันสมัยของมหำอ ำนำจตะวันตก จึงเป็นสิ่งจ ำเป็น

อย่ำงยิ่งยวดที่ต้องหันมำให้ควำมส ำคัญและเรียนรู้ศิลปวิทยำกำรจำกตะวันตกให้มำกขึ้นกว่ำเดิม  



๑๓ 
 

 

(พ ัสว ีส ิร ิ  เปรมกุลน ันท์ , ๒๕๕๘ , หน้ำ ๗) พระบำทสมเด ็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัวทรงมี  

พระบรมรำโชบำยที่จะปรับภำพลักษณ์ของประเทศในด้ำนต่ำง ๆ ให้มีควำมทันสมัยแบบตะวันตก 

(Mondernization) โดยเลือกท่ีจะรับเอำบำงส่วน ขณะเดียวกันก็ยังคงรำกฐำนควำมคิดทำงกำรเมือง

และสังคมที ่มีพุทธศำสนำเป็นแกนเอำไว้  (พัสวีสิร ิ เปรมกุลนันท์ , ๒๕๕๘, หน้ำ ๑๔) ผลจำก 

พระปรีชำสำมำรถของพระองค์ และกำรที ่ทรงสนพระรำชหฤทัยใฝ่ศ ึกษำทั ้งสรรพวิชำตำม  

พระรำชเพณีแต่เดิม รวมทั้งวิทยำกำรของประเทศตะวันตก ทรงน ำมำประยุกต์ให้เพื่อพัฒนำบ้ำนเมือง

ให้ทัดเทียมกับนำนำอำรยประเทศ อันก่อนให้เกิดคุณประโยชน์แก่ประเทศชำติอย่ำงอเนกอนันต์  

และสำมำรถธ ำรงเอกรำชไว้ได้ตรำบจนปัจจุบัน 

 

พระรำชกรณียกิจด้ำนท ำนุบ ำรุงและกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ 

 ด้วยเหตุที ่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวทรงผนวชเป็นเวลำถึง ๒๗ พรรษำ  

จึงกล่ำวได้ว่ำพระองค์เป็นพระมหำกษัตริย์สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีควำมใกล้ชิดกับพระพุทธศำสนำ

มำกที่สุดพระองค์หนึ่ง เมื่อทรงลำผนวชและขึ้นครองรำชย์แล้วก็ยังทรงอุปถัมภ์ค ้ำชูพระพุทธศำสนำ

อย่ำงต่อเนื่องไม่ขำดสำย ทรงตั้งพระทัยแน่วแน่ที่จะท ำนุบ ำรุงพระพุทธศำสนำในด้ำนต่ำง ๆ เช่น  

กำรอุปถัมภ์บ ำรุงกำรสร้ำงศำสนทำยำท กำรรักษำพระสัทธรรม กำรรักษำพิธีกรรม กำรเผยแผ่

พระพุทธศำสนำ กำรสนับสนุนกำรจัดสร้ำงพระไตรปิฎก รวมถึงกำรสร้ำงและบูรณปฏิสังขรณ์  

ศำสนสถำน ซึ่งพระรำชกรณียกิจด้ำนกำรท ำนุบ ำรุงและกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำสำมำรถอธิบำย

เป็น ๒ บทบำท คือ บทบำทในฐำนะพระภิกษุ และบทบำทในฐำนะพระมหำกษัตริย์ 

 บทบำทในฐำนะพระภิกษุ 

 ในสมัยที่พระองค์ทรงผนวชอยู่ ทรงมีผลงำนในด้ำนกำรศึกษำและแก้ไขปรับปรุงที่ส ำคัญคือ 

กำรตั้งธรรมยุติกนิกำย นับเป็นจุดก ำเนิดของนิกำยใหม่ที่คณะสงฆ์มีควำมเคร่งครัดในพระวินัย  

เน้นปฏิบัติตำมหลักค ำสอนของพระพุทธศำสนำที่ว่ำด้วยแนวคิดอย่ำงเหตุมีผล มีควำมเป็นสัจนิยม 

สำมำรถตรวจสอบต้นสำยปลำยเหตุได้ และลดทอนควำมส ำคัญของแนวคิดเดิมที่เจือด้วยเรื่องของ  

สิ่งเหนือธรรมชำติและปำฏิหำริย์อย่ำงไม่สำมำรถอธิบำยได้ด้วยหลักเหตุผล 

 เมื่อธรรมยุติกนิกำยได้สถำปนำเป็นที่เรียบร้อยแล้ว นับเป็นกำรประกำศแบบแผนวัตร

ปฏิบัติรูปแบบใหม่ ซึ่งเดิมมีพระภิกษุและสำมเณรเข้ำมำถวำยตัวเป็นศิษย์ในพระวชิรญำณภิกขุมำ

ก่อนตั้งแต่ครั้งพระองค์พ ำนักอยู่ที ่วัดมหำธำตุฯ ในบรรดำผู้ที ่มำถวำยตัวเป็นศิษย์ในชั้นแรกคือ  

สมเด็จพระวันรัตน์ (ทับ พุทฺธสิริ) ต่อมำสมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำปวเรศวริยำลงกรณ์

อุปสมบทเข้ำมำอีกรูปหนึ่ง สังเกตว่ำล้วนเป็นกลุ่มปัญญำชนที่รวมตัวและเห็นสภำพกำรเปลี่ยนแปลง



๑๔ 
 

 

ของคณะสงฆ์ไทยในเวลำนั ้น ในระยะนี ้อำจกล่ำวได้ว่ำเป็นกำรรวมตัวกันอย่ำงหลวม ๆ ดังที่  

สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำกรมพระยำปวเรศวริยำลงกรณ์ในบันทึกไว้ว่ำ  

 “พระองค์ทรงอนุเครำะห์สั่งสอนกุลบุตรผู้มีศรัทธำให้เล่ำเรียนศึกษำทั้งกลำงวันกลำงคืน 
มิได้ย่อหย่อนพระทัย ทรงสั่งสอนในข้อวินัยวัตรและสุตตันตปฏิบัติต่ำง  ๆ ให้ถูกต้องสมธรรมวินัย 
เป็นข้ออ้ำงแห่งธรรมของพระผู้มีพระภำคเจ้ำ ครั้งนั้นก็เป็นมหำมหัศจรรย์ประจักษ์แก่ตำโลก ด้วยมี
กุลบุตรซึ ่งมีศรัทธำเลื ่อมใสเข้ำมำสู ่ส  ำนักของพระองค์ท่ำน ขออุปสมบท ประพฤติตำมลัทธิ
ธรรมยุตินิกำยมีปรำกฏขึ ้นเป็นประถมหลำยองค์ โดยไม่ได้ข่มขี ่ล ่อลวงหลอกหลอนหำมิได้ ” 

(คณะธรรมยุตและมหำมกุฏรำชวิทยำลัย, ๒๕๕๑, หน้ำ ๔) 

 ช่วงระยะเวลำที่ทรงปกครองวัดบวรนิเวศฯ พระวชิรญำณภิกขุได้ทรงพัฒนำคุณสมบัติด้ำน

ต่ำง ๆ ของพระองค์ให้เด่นและแสดงถึงพระปรีชำสำมำรถมำกยิ่งขึ้น โดยเฉพำะเรื่องควำมสำมำรถ

ทำงด้ำนพระปริยัติธรรม ทรงเชี ่ยวชำญอย่ำงลึกซึ ้งและสำมำรถถ่ำยทอดไปสู ่พระสงฆ์ส  ำนัก  

วัดบวรนิเวศฯ สะท้อนออกมำจำกกำรที่พระสงฆ์เหล่ำนั้นสำมำรถสอบได้ประโยคสูง ๆ ประโยค ๙  

ได้หลำยรูป และเชี่ยวชำญพระบำลีจนมีพระสงฆ์จำกที่ต่ำง ๆ มำขอศึกษำซึ่งเป็นปัจจัยส ำคัญอีก

ประกำรหนึ่งในกำรเผยแพร่หลักธรรมและวัตรปฏิบัติของธรรมยุติกนิกำย (เปรมวิทย์ ท่อแก้ว, ๒๕๓๔, 

หน้ำ ๔๐-๔๑) 

 กำรที่พระวชิรญำณภิกขุทรงให้ควำมส ำคัญในกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำนั้นมีสำเหตุมำ

จำกกำรศึกษำพระพุทธศำสนำในอดีตค่อนข้ำงจ ำกัดอยู ่แต่คฤหัสถ์ผู ้มีควำมรู ้ภำษำบำลีเท่ำนั้น  

ส่วนสำมัญชนทั่วไปย่อมไม่มีควำมรู้ และเม่ือไม่มีควำมรู้ ควำมไม่เข้ำใจก็ติดตำมมำ จึงเป็นปัจจัยหนึ่งที่ 

ท ำให้เกิดกำรบิดเบือนหลักค ำสอนที ่แท้จริงของพระพุทธเจ้ำ พระองค์ทรงริเริ ่มให้มีกำรแปล  

บทสวดมนต์ท ำวัตรเช้ำ-เย็น บทกรวดน ้ำและหลักธรรมต่ำง ๆ จำกภำษำบำลีเป็นภำษำไทย นอกจำกนี้

ยังทรงเผยแผ่พระพุทธศำสนำด้วยพระองค์เอง โดยกำรเทศนำรวมทั ้งพระรำชนิพนธ์เกี ่ยวกับ

พระพุทธศำสนำ (พระมำนะ ธมฺมกุสโล, ๒๕๔๖, หน้ำ ๖๐-๖๑) 

  เมื่อคณะธรรมยุติกนิกำยได้ประดิษฐำนมั่นคงในพระรำชอำณำจักรแล้ว ยังปรำกฏว่ำมี  

กำรน ำเอำธรรมยุติกนิกำยไปเผยแผ่ยังลังกำ โดยพระวชิรญำณภิกขุ พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำ

เจ้ำอยู ่หัวทรงมีพระรำชประสงค์จะส่งรำชทูตไปยังลังกำเพื ่อขอยืมพระไตรปิฎก และสืบหำ  

พระบรมสำรีริกธำตุ จึงทรงปรึกษำกับสมเด็จพระสังฆรำช (ด่อน) กรมพระปรมำนุชิตชิโนรส จึงโปรด

ให้พระวชิรญำณภิกขุด ำเนินกำรคัดเลือกพระสงฆ์ที่จะไป ซึ่งก็ทรงเลือกพระธรรมยุติกนิกำยออกไป

เป็นสมณทูต โดยมอบให้ภิกษุ ๕ รูป (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว , ๒๕๐๖, หน้ำ ๓๘)

รวมถึงข้ำรำชกำรจ ำนวนหนึ่ง ซึ่งแม้ว่ำจะล้มเหลวในกำรด ำเนินกำรครั้งแรกก็ตำม แต่นับได้ว่ำเป็น



๑๕ 
 

 

จุดเริ ่มต้นที่ดีของกำรเผยแผ่ธรรมยุติกนิกำยในต่ำงประเทศ ดังปรำกฏในพระรำชหัตถเลขำของ

พระองค์ท่ีทรงกล่ำวถึงอุปสรรคในกำรเผยแผ่ในลังกำ ควำมว่ำ 

 “พวกนั้นเล่ำก็ไม่ใคร่จะมีสำมัคคีต่อกัน พวกหนึ่งจะไปทำงหนึ่ง พวกอื่นจะพำไปทำงอ่ืน 
ว่ำกล่ำวถุ้งเถียงแย่งกันไปเย่อกันมำ พระผู้เป็นใหญ่ในแผ่นดินไม่ได้รับรองและบังคับบัญชำให้ไป
ในทำงเดียวและอย่ำงเดียว สิ่งของเครื่องที่ส่งออกเป็นเครื่องพุทธบูชำและไทยธรรมถวำยพระสงฆน์ั้น 
ครั้นขึ้นบกแล้วก็มีผู ้เกำะครองยึดไว้ให้ต้องเสียภำษี” (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว , 

๒๕๐๖, หน้ำ ๑๓๕-๑๓๖) 

 ผลจำกกำรท ำนุบ ำรุงและกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำนอกจำกจะท ำให้พระพุทธศำสนำ

เจริญรุ่งเรืองในพระรำชอำณำจักรแล้ว ยังมีผลต่อกำรส่งแนวคิดตำมอย่ำงธรรมยุติกนิกำยไปยัง

ประเทศเพื ่อนบ้ำนด้วยเช่นกัน (พระมำนะ ธมฺมกุสโล, ๒๕๔๖, หน้ำ ๗๗-๘๑) นอกจำกนี้กำรที่ 

ควำมเลื่อมใส่ในองค์พระวชิรญำณภิกขุนั้นยังมีผลสืบเนื่องมำถึงเส้นทำงกำรขึ้นครองรำชย์สมบัติของ

พระองค์ในเวลำต่อมำ ด้วยทรงเป็นธรรมรำชำที่แท้จริง 

 บทบำทในฐำนะพระมหำกษัตริย์ 

 เมื ่อทรงขึ ้นครองรำชย์แล้ว พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวก็ทรงบ ำเพ็ญ 

พระรำชกรณียกิจเฉกเช่นพระมหำกษัตริย์พระองค์ก่อน ๆ ในเรื่องเก่ียวกับกำรอุปถัมภ์ค ้ำชูพระศำสนำ 

และด้วยเหตุที ่พระองค์ทรงผนวชเป็นเวลำนำนถึง ๒๗ พรรษำ ทรงเข้ำใจพระพุทธศำสนำ 

ในหลำกหลำยมิติอย่ำงลึกซึ้ง จนกระท่ังทรงเป็นผู้น ำในกำรสถำปนำธรรมยุติกนิกำย  

 

กำรสถำปนำธรรมยุติกนิกำย 

 พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวเมื ่อครั ้งแรกทรงผนวชเป็นพระภิกษุนับแต่  

พรรษกำลแรกนั้น ทรงพบเห็นควำมคลำดเคลื่อนไปทำงปฏิปทำตำมแนวทำงแห่งพระพุทธศำสนำ  

จึงทรงพยำยำมค้นหำแนวทำงอันเป็นต้นก ำเนิดแห่งคณะธรรมยุติกนิกำยสืบมำ ดังปรำกฏควำมใน

พระนิพนธ ์ เรื่ อง “ประดิษฐำนพระสงฆ์คณะธรรมยุต ิกน ิกำย” ของ พระเจ ้ำบรมวงศ ์ เธอ  

กรมพระนรำธิประพันธ์พงศ์ ควำมว่ำ  

 “ข ัตต ิยภ ิกข ุ  สมเด ็จเจ ้ำฟ ้ำมงก ุฎ อ ันมหำชนออกพระนำมว ่ำ ท ูลกระหม่ อม 
พระบรมวงศำนุวงศ์ข้ำรำชกำรเรียกว่ำ ทูลกระหม่อมพระองค์ใหญ่ นั้นทรงพระอุปสมบทในที่ประชุม
พระมหำเถรำนุเถร ณ พระอุโบสถมหำมณีรัตนปฏิมำกรแก้วมรกต โดยสมเด็จพระสังฆรำช (ด่อน) 
เป็นพระอุปัชฌำย์ เสด็จประทับกระท ำอุปัธำวัตร์อยู่ ณ วัดมหำธำตุถ้วนไตรวำร (๓ วัน) จึงเสด็จไป
ทรงจ ำพรรษำ ณ วัดสมอรำย (วัดรำชำธิวำส) เพื่อทรงศึกษำสมถะวิปัสสนำเผอิญพระบำทสมเด็จ  



๑๖ 
 

 

พระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย บรมชนกนำถเจ้ำสวรรคต เมื ่อทรงบ ำเพ็ญกรรมฐำนภำวนำได้เพียง  
ทวำทศวำร (๑๒ วัน) พระองค์ทรงเจริญสมณะธรรมตำมโบรำณจำรีตปฏิบัติอย่ำงเคร่งครัด สุดแต่  
พระน ิสสยำจำรยเจ ้ำถวำยอน ุศำสน ์มำตลอดพรรษกำล จนทรงตระหนักในพระญำณว่ำ  
สมถะวิปัสสนำลัทธิที ่โอวำทถวำยนั้น เป็นอุปเท่ห์เหลวไหล ใช่มรรคะปฏิปทำแห่งพุทธศำสนำ  
หำคุณประโยชน์ได้ยำก ทั้งทำงวิชำและทำงทุกขนิโรธนัยละล้วนมงอยู่ในวงโมหำวิหำรเยี่ยงอิสีปฏบิัติ 
หรืออุปเท่ห์เกจิยำจำรย์อำจิณกัปปิกำประสำเขลำ เจือด้วยศีลพัตรปรำมำศเป็นพื้นยิ่งทรงซักถำม  
พระอำจำรย์ก็ยิ่งขยำยประร ำปโรวำทอันไม่น่ำเชื่อ ไม่น่ำเลื่อมใส เสมือนเพิ่มพระสังเวชหม่นหมอง 
พระรำชศรัทธำ ท้อพระหฤทัยที่จะทรงประพฤติตำมหนักข้ึนทุกที 
 จึงหวนเสด็จกลับมำประทับ ณ วัดมหำธำตุกับสมเด็จพระสังฆรำช หวังทรงศึกษำวินัย
ปฏิบัติแลเรียนพระปริยัติธรรมให้ตลอด ก็ยิ่งทรงสลดพระรำชหฤทัยทวีขึ้น ด้วยซ ้ำทรงตระหนักชัดว่ำ 
วัตระปฏิบัติของพระสงฆ์หำเป็นไปตำมพุทธวินัยบัญญัติไม่ ปฏิบัติกันเหลวแหลกตำมใจ หรือตำม
อุปัชฌำย์จำรย์สอนอย่ำงเลอะเทอะเป็นเอนกประกำรแทบทุกอย่ำงไป คงแต่ทรงกำสำวพัตร์ ปลงผม 
เว้นวิกำลโภชน์และเมถุนกรรมเป็นหลัก เป็นต้น ว่ำห้ำมมิให้ภิกษุรับแลมีเงินทอง ก็รับแลสะสมเงิ น
ทองส่วนตัวไว้สุดแต่จะหำได้ไม่ผิดคฤหัสถชน กำรประพฤติผิดสิขำบท แม้ครุกำบัติต้องอยู่กรรมจึงจะ
พ้นโทษได้ แม้ล่วงลหุกำบัติที่ปลงอำบัติได้ ก็โดยต้องบอกลุแก่โทษข้อผิดทุกวัตถุไปต่อสหธรรมิก
ปฏิญญำจะส ำรวมระวังต่อไปจึงจะพ้นโทษนั้น กำรวิกัปอธิฐำนก็ไม่รู ้แลไม่ใช้ กำรถือสหสัยร่วม  
อนุปปสมบันก็ไม่รู ้แลไม่ปฏิบัติ แม้แต่เสขิยำวัตร์ก็ไม่ส ำเหนียกเสียเลย ข้อสิกขำบทแม้ปรำกฏใน  
ปำฏิโมกขสังวรศีลก็ไม่ชั่วแต่ละเลยไม่ปฏิบัติทุกข้อ ซ ้ำไม่รู้เสียด้วยซ ้ำไป อุโบสถก็ไม่ใครลงตำมปักษ์ 
นอกจำกยำมเข้ำพรรษำจึงลงบ้ำง เมื ่อวินัยปฏิบัติซ ้ำมำลำมกปรำกฏต่อญำณฉะนั ้น แม้ในหมู่  
พระรำชำคณะผู้ใหญ่ ๆ ก็ยิ่งสลดพระรำชหฤทัยสังเวชพระบวรพุทธศำสนำอันเสื่ อมโทรมมำเสียแสน
สำหัสแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยำแล้วนั้นท่วมพระส ำนึก จนทรงรู้สึกขยะแขยงรังเกียจสมณเพศเหมือน
หลอกลวงพระองค์เอง ลวงโลกอย่ำงน่ำละอำย แลสยดสยองยิ่งนัก 
 ณ ทิวัสกำลวันหนึ่ง ทูลกระหม่อมพระเสด็จประทับในพระอุโบสถวัดมหำธำตุ ทรงจุดธูป
เทียนวำงดอกไม้ถวำยนมัสกำรพระพุทธปฏิมำกร แล้วทรงตั้งพระสัตยำธิษฐำนว่ำ ถ้ำพระพุทธศำสนำ
วงศ์ยังด ำรงอยู่ในโลกขอให้ทรงประสพพระเถรเจ้ำผู้ธรรมกถึก และวินัยธรที่ปฏิบัติตำมพุทธวินัย
จริงจังในสำมวัน ถ้ำมิฉะนั้นจะเจ้ำพระทัยว่ำโลกนี้สิ้นพระศรำพกพุทโธรสเสียแล้ว สุดจะทรงพรตโดย
ลำมกะเพศอยู่ต่อไปได้ไหว ในวันที่เคำรพสำม เผอิญมีพระมหำเถรรำมัญรูปหนึ่ง เป็นวินัยธรแลรอบรู้
ในธรรมำนุธรรมปฏิบัติประพฤติสมสัมมำปฏิปทำใฝ่เฝ้ำถวำยวินยธิบำยถูกต้องตำมวินัยปกรณ์  
ทั้งแถลงธรรมถูกต้องตำมอริยมรรคปฏิปทำ แม้ทรงไล่เลียงก็ทูลถวำยวิสัชนำได้ตลอดปลอดโปร่ง  



๑๗ 
 

 

ทรงเลื ่อมใสในพระผู ้เป็นเจ้ำรูปนั ้นจึงทรงรับอุปสัมปทำทัฬหิกรรม ถือเป็นพระอุปัธยำจำรย์  
ทรงปฏ ิบ ัต ิตำมอย ่ำงเคร ่งคร ัดส ืบมำในม ิช ้ำก ็ม ีสหธรรม ิกร ่วมศร ัทธำ ขอญัต ิอ ุปสมบท  
ทัฬหิกรรมด้วย ทั้งปฏิบัติตำมวินัยำนุโลมเยี่ยมพระจริยำนุวัตรทูลกระหม่อมฟ้ำพระกว่ำ ๑๐ รูป”  

(พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์, ๒๕๐๘, หน้ำ ๒๑-๒๔) 

 นอกจำกเหตุอันเกิดจำกควำมย่อหย่อนในพระวินัยแล้วซึ่งเป็นปัญหำภำยในคณะสงฆ์แล้ว 

นักวิชำกำรบำงท่ำนยังเสนอควำมเห็นว่ำมีเรื่องของกำรได้รับอิทธิพลด้ำนกำรเผยแผ่ศำสนำมำจำก

มิชชันนำรี เห็นได้จำกกำรเผยแผ่ธรรมยุติกนิกำยที่ทรงมีวิธีกำรคล้ำยคลึงกับวิธีของโปรเตสแตนท์ใน

เวลำนั้น คือให้ควำมส ำคัญกับกำรเทศนำธรรมและแจกเอกสำรซึ่งวชิรญำณภิกขุทรงตั้งโรงพิมพ์ขึ้นใน

วัดบวรนิเวศวิหำร เพ่ือใช้ในกำรพิมพ์ต ำรำแทนวิธีกำรจำรลงบนใบลำน ทรงเผยแพร่ควำมคิดด้วยกำร

แสดงธรรมเทศนำที่วัดบวรนิเวศวิหำรทุกวันพระ และเสด็จมำแสดงธรรมด้วยพระองค์เองด้วยภำษำที่

เข้ำใจง่ำย ท ำให้มีคนสนใจพำกันไปฟังกำรแสดงธรรมของพระองค์จ ำนวนมำกจนเต็มพระอุโบสถและ

ล้นออกมำด้ำนนอก วิธีกำรแสดงธรรมตำมแบบธรรมยุติกนิกำยนั้นมุ่งใช้ปฏิภำณไหวพริบมำกกว่ำที่จะ

แสดงธรรมตำมพระสูตรเหมือนที่พระมหำนิกำยปฏิบัติ  (สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำ 

วชิรญำณวโรรส, ๒๔๖๕, หน้ำ ๒๐) แนวควำมคิดดังกล่ำวยังมีหลักฐำนสะท้อนออกมำจำกบันทึกของ 

เซอร์ จอห์น เบำสิง ควำมว่ำ  

“คณะสงฆ์นิกำยใหม่นั้น เมื่อเปรียบกับคณะสงฆ์นิกำยเดิมที่เป็นที่แพร่หลำยทั่วไปอำจเทียบ
ได้กับโปรเตสแตนต์และคำทอลิก พระองค์เพียงแต่มีพระรำชประสงค์จะรักษำเนื ้อล้วน ๆ ของ
พระไตรปิฎกและตัดส่วนที่ไร้สำระและควำมคิดเชื่อที่ผิด ๆ ออกไป” (บันทึกรำยวันของ เซอร์ จอห์น 

เบำริง และสนธิสัญญำเบำริง, ๒๕๕๖, หน้ำ ๑๒๓) 

 มีควำมน่ำสนใจว่ำในกำรน ำเสนอแบบแผนของธรรมยุต ิกนิกำยครั ้งนั ้น อำจเป็น

ปรำกฏกำรณ์ใหม่ในกำรรวบรวมกลุ่มทำงสังคมที่ปรำศจำกกำรควบคุมจำกอ ำนำจรัฐโดยตรงอย่ำงที่ไม่

เคยมีมำก่อน ด้วยลักษณะของสังคมไทยที่มีกำรควบคุมแบบมูลนำยนั้น จึงเป็นเรื่องยำกที่จะมีกำร

รวมกลุ่มของรำษฎรหรือแม้แต่พระสงฆ์ที่จะเกิดเป็นองค์กรหรือหน่วยทำงสังคมใด ๆ ที่เป็นอิสระจำก

กำรควบคุม เพื่อเป็นไปในวัตถุประสงค์ทำงสังคม กำรเมือง หรือศำสนำ ที่นอกเหนือไปจำกจำรีต

ประเพณีที่มีมำแต่โบรำณ กำรเกิดขึ้นของธรรมยุติกนิกำยในเวลำนั้นจึงมีนัยของควำมท้ำทำยต่อกำร

ควบคุมจำกอ ำนำจรัฐอยู่มำก ไม่ว่ำเหตุผลของกำรก่อเกิดธรรมยุติกนิกำยจะเป็นไปเพื่อกำรศำสนำ

ทั้งหมดหรือมีเรื่องกำรเมืองเจือด้วยก็ตำม สถำนะของพระวชิรญำณภิกขุก็ยังคงมั่นคง เนื่องจำกเป็นที่

ประจักษ์ว ่ำพระบำทสมเด็จพระนั ่งเกล้ำเจ ้ำอยู ่ห ัวทรงมีท่ำทีสนับสนุนกำรเคลื ่อนไหวของ  

พระวชิรญำณภิกขุอยู ่ไม่น้อย ทั้งกำรสถำปนำพระวชิรญำณภิกขุให้มีสถำนะเป็นพระรำชำคณะ  



๑๘ 
 

 

เปรียญเอก หรือกำรโปรดเกล้ำฯ ให้มำครองวัดบวรนิเวศที่สร้ำงขึ้นใหม่ ก็ล้วนแต่เป็นกำรส่งเสริม

บทบำทของธรรมยุติกนิกำยให้มีควำมมั่งคงมำกยิ่งขึ ้น  (ศักดิ์ชัย สำยสิงห์ และ มลฤดี สำยสิงห์ , 

๒๕๕๖, หน้ำ ๑๔-๑๗) 

 

กำรเผยแผ่ธรรมยุติกนิกำย  

 หลักฐำนกำรเจริญงอกงำมของธรรมยุติกนิกำยเชิงประจักษ์คือ กำรเกิดขึ้นของวัดวำอำรำม 

ที่สังกัดคณะธรรมยุติกนิกำยทยอยเพิ่มพูนเป็นล ำดับ ด้วยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

ทรงโปรดเกล้ำให้ม ีกำรสถำปนำพระอำรมขึ ้นในพระนครและในคณะสังกัดธรรมยุติกนิกำย  

เป็นจ ำนวนมำก (คณะธรรมยุต, ๒๕๔๗, หน้ำ ๕๒-๕๓) ทั้งยังมีบรรดำข้ำรำชกำรขุนนำงส ำคัญหลำย

คนที่ได้สร้ำงวัดขึ้นในคณะธรรมยุติกนิกำยและถวำยเป็นพระอำรำมหลวงด้วยเช่นกัน จึงเห็นได้ชัดว่ำ  

คณะธรรมยุติกนิกำยในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวได้รับกำรส่งเสริมบทบำท  

ในด้ำนกำรขยำยตัวเพื่อให้เกิดควำมนิยมแพร่หลำยออกไปในวงกว้ำง ไม่เว้นแม้กระทั่งในหัวเมือง  

ที ่ห่ำงไกลออกไป อำทิ วัดสุปัฏนำรำม จังหวัดอุบลรำชธำนี วัดเขำบำงทรำย จังหวัดชลบุรี  

วัดอมรินทรำรำม จังหวัดรำชบุรี วัดมัชฌิมำวำส จังหวัดสงขลำ เป็นต้น กำรขยำยตัวดังกล่ำวยังเป็น

เครื่องสะท้อนว่ำมีกำรยอมรับในอุดมกำรณ์หรือหลักปฏิบัติของธรรมยุติกนิกำยด้วยเช่นกัน  (สุปรีดิ์ 

ณ นคร, ๒๕๖๔, หน้ำ ๘๗) 

 เมื่อครั้งพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวยังเป็นพระวิชรญำณภิกขุนั้น ข่ำวเรื ่อง  

กำรสถำปนำธรรมยุติกนิกำยได้กระจ่ำยไปสู่เมืองลังกำว่ำ พระวชิรญำณภิกขุ ได้ทรงฟ้ืนพระธรรมวินัย

ให้รุ่งเรืองขึ้นในสยำมประเทศ คณะสงฆ์ลังกำจึงได้แต่งตั้งสมณทูตให้เข้ำมำสืบข่ำวพระศำสนำใน  

ประเทศไทย พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมอบกำรรับรองสมณทูตลังกำครั้งนี้ให้เป็นธุระ

ของพระวชิรญำณภิกขุและให้พ ำนักอยู่ ณ ส ำนักวัดบวรนิเวศวิหำร พ ำนักอยู่ถึง ๒ ปีคณะสมณทูต 

จึงเดินทำงกลับ ด้วยเหตุนี้ในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมีคณะสมณทูตลังกำเดินทำง

มำอยู่บ่อยครั้งจึงเกิดกำรสร้ำงที่พักถำวรขึ้นภำยในวัดบวรนิเวศวิหำร เรียกว่ำ “คณะลังกำ” ซึ่งอยู่

ตรงที่สร้ำงพระวิหำรพระศำสดำในปัจจุบันนี้ (กรมกำรศำสนำ, ๒๕๔๗, หน้ำ ๑๒.) 

 แม้ว่ำจะปรำกฏเป็นที่แน่ชัดแล้วว่ำแนวโน้มกำรขยำยตัวของธรรมยุติกนิกำยจะแผ่ขยำย

กว้ำงขวำงออกไปเรื่อย ๆ กระนั้นก็ต้องมีข้อจ ำกัดอยู่บ้ำงเพื่อมิให้เกิดควำมขัดแย้งต่อไปในคณะสงฆ์  

ในสยำมประเทศ ดังข้อควำมที่สะท้อนออกมำจำกพระรำชนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ควำมว่ำ  



๑๙ 
 

 

 “(พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว) ตั้งแต่เปลี่ยนรัชกำลใหม่ ทรงสังเกตเห็นมีคน
แสดงควำมเลื่อมใสในคติธรรมยุติกำมำกขึ้นรวมเร็ว เป็นเหตุให้ทรงพระรำชวิจำรณ์กว้ำงขวำงออกไป  
ทรงพระรำชด ำริว่ำถ้ำทรงขวนขวำยเผยแผ่นิกำยสงฆ์ธรรมยุติกำ ให้แพร่หลำยด้วยพระรำชำนุภำพ  
จะเกิดโทษแก่บ้ำนเมืองมำกกว่ำเป็นคุณ เพรำะจะท ำให้พุทธบริษัททั้งพระและคฤหัสถ์ที่นับถือคติ  
เกิดรังเกียจกัน และพระมหำนิกำยก็จะพำกันหวำดหวั ่นว่ำจะถูกบังคับให้แปลงเป็นธรรมยุติ  
เหมือนเช่นพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงพระวิตก และที่สุดพระธรรมยุติกำเองถ้ำมี
จ ำนวนมำกนัก กำรปฏิบัติพระธรรมวินัยก็อำจจะเสื่อมทรำมลง เพรำะเหตุที่กล่ำวมำ จึงโปรดฯ ให้
พระสงฆ์ธรรมยุติกำคงขึ้นอยู่ในคณะกลำงตำมเดิม มิได้แยกเป็นคณะหนึ่งต่ำงหำก และด ำรัสสั่งใน
รำชกำรให้ถือพระสงฆ์ ๒ นิกำยนั้นเป็นอย่ำงเดียวกัน เป็นต้นว่ำในกำรพิธีพระสงฆ์ ก็ให้นิยมนต์รวมกัน
ทั้ง 2 นิกำย” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, ๒๕๐๕, หน้ำ ๘๖-๘๗) 

 อย่ำงไรก็ตำมในส่วนที่เป็นปณิทำนเดิมที่จะฟื้นฟูพระศำสนำก็ไม่ทรงทอดทิ้ง แต่เปลี่ยน  

พระบรมรำโชบำยมำเป็นทำงสมำคมกับพระรำชำคณะมหำนิกำย ดังควำมว่ำ 

 “พระรำชทำนพระบรมรำชำนุญำตให้ (พระรำชำคณะฝ่ำยมหำนิกำย) ทูลถำมอธิบำย 
พระธรรมวิน ัยที ่ใคร่จะทรำบหรือที ่ย ังสงสัยได้ตำมประสงค์ และทรงชี ้แจงพระบรมวิน ิจฉัย
พระรำชทำนโดยมิได้รังเกียจ พระบรมรำโชบำยเช่นว่ำ มีผลท ำให้พระสงฆ์มหำนิกำยแก้ไขวัตรปฏิบัติดี
ขึ ้นเป็นล ำดับ และกำรสงฆ์มณฑลก็มิได้แตกร้ำวตลอดรัชกำล ด้วยพระสงฆ์พำกันเลื ่อมใสใน  
พระปรีชำญำณทั่วไปทั้ง ๒ นิกำย” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 

๒๕๐๕, หน้ำ ๘๗) 

 จำกสังเขปเหตุกำรณ์ทำงประวัติศำสตร์ตลอดช่วงพระชนมำยุของพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวจะเห็นได้ว ่ำทรงมีพระปรีชำชำญในศำสตร์หลำยแขนง ทั ้งยังทรงมี  

สำยพระเนตรอันยำวไกลที่ทรงเล็งเห็นควำมส ำคัญของกำรสมำคมกับประเทศทำงฝั่งตะวันตกเพื่อให้

สยำมได้มีสถำนะเทียบเท่ำกับเหล่ำประเทศที่เจริญแล้ว แต่สิ่งที่ปฏิเสธไม่ได้คือ  ทรงพระรำชปณิทำน

อันแน่วแน่ที่จะฟื้นฟูพระพุทธศำสนำในทุกมิติตั้งแต่ครั้งยังทรงผนวชเป็นพระวชิรญำณภิกขุ จนเป็น

เหตุให้เกิดกำร สถำปนำธรรมยุติกำนิกำย และมีควำมเจริญมำตลอดรัชกำล อย่ำงไรก็ตำมแม้จะ

สำมำรถทรำบพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์โดยภำพรวมเกี่ยวกับกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำจำก

หลักฐำนลำยลักษณ์อักษร ทั้งพระรำชพงศำวดำร หมำยรับสั่ง พระรำชนิพนธ์ กระแสพระรำชด ำรัส 

พระบรมรำชำธิบำย เป็นต้น กระนั้นก็ตำมยังมีสิ่งที่สะท้อนเรื่องรำวทำงพุทธศำสนำที่ต้องผ่ำนกำร

ตีควำมจำกจำรึกและศิลปกรรมโดยเฉพำะที่อยู่ในพระอุโบสถและพระวิหำร ซึ่งสิ ่งเหล่ำนี้ถือเป็น



๒๐ 
 

 

เครื่องมือส ำคัญอย่ำงหนึ่งในกำรช่วยเผยแพร่แนวพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ท้ังในทำงตรงและ

ทำงอ้อมได้อีกทำงหนึ่ง  

 ด้วยเหตุนี้จึงมีควำมจ ำเป็นต้องศึกษำแนวคิดกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำของพระองค์ที่แฝง

นัยผ่ำนจำรึกและงำนศิลปกรรมภำยใต้พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระองค์  เพื่อให้เป็น

หลักฐำนและเป็นข้อมูลหนึ่งที่จะช่วยสะท้อนแนวพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระองค์

เกี ่ยวกับกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ และเพื ่อให้เป็นข้อมูลส ำหร ับผู ้ศ ึกษำด้ำนกำรเผยแผ่

พระพุทธศำสนำได้น ำไปปรับใช้ให้เข้ำกับบริบทของสังคมในปัจจุบันได้อย่ำงเข้ำใจถึงพ้ืนฐำนทำงสังคม 

วัฒนธรรมที่มีมำแต่โบรำณได้อย่ำงลุ่มลึกยิ่งข้ึน 

 

๒.๒ แนวคิด ทฤษฎี และรำยงำนกำรวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
 ๒.๒.๑ หนังสือ เอกสำร และรำยงำนกำรวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 หนังสือประชุมพระรำชนิพนธ์ภำษำบำลีในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว   

(มหำเถรสมำคม, ๒๕๔๗) มีเนื้อหำส ำคัญคือกำรรวบรวมพระรำชนิพนธ์ภำษำบำลีที่รจนำขึ้นโดย

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวทั ้งในขณะที่ทรงครองสมณเพศและเมื่อทรงครองรำชย์ 

ด้วยเหตุที ่ทรงเชี ่ยวชำญแตกฉำนในพระไตรปิฎกและคัมภีร์ต่ำง ๆ จึงทรงสำมำรถนิพนธ์เรื ่อง  

ทำงพระพุทธศำสนำไว้ได้เป็นจ ำนวนมำกทั้งในภำษำบำลีและในภำษำไทย เป็นกำรพระรำชทำน

ปัญญำและค ำแนะน ำสั่งสอนในทำงพระพุทธศำสนำแก่ผสกนิกรทั่วไป ดังนั้นหนังสือเล่มนี้จึงเป็น

เสมือนเครื่องมือชี้ทำงให้น ำมำใช้ในกำรวิเครำะห์วิจัยเพื่อให้ทรำบเนื้อหำที่ปรำกฎในจำรึกภำยใน  

พระอุโบสถและพระวิหำรในกรณีศึกษำได้เป็นอย่ำงดี 

 สมเด็จพระมหำสมณเจำ้ กรมพระยำวชริญำณวโรรส (๒๕๖๕) ในมหำสมณนิพนธ์ เล่ม ๑๗ 

ทรงพระนิพนธ์เรื่อง “ต ำนำนวัดบวรนิเวศวิหำร” และ “ประมวลพระนิพนธ์ ประวัติศำสตร์-โบรำณคดี 

เนื้อหำภำยในเล่มเน้นไปที่กำรบอกเล่ำประวัติศำสตร์ควำมเป็นมำของกำรสถำปนำวัดบวรนิเวศวิหำร

และกำรเปลี่ยนแปลงในยุคต่ำง ๆ ในส่วนของด้ำนประวัติศำสตร์ -โบรำณคดีเป็นส่วนหนึ่งที่แสดงให้

เห็นถึงพระอัจฉริยภำพของพระองค์อย่ำงชัดเจน เนื่องจำกไม่ทรงเชื่อสิ่งใด ๆ ที่ไม่ได้ผ่ำนกำรค้นคว้ำ

ตรวจสอบข้อเท็จจริง เรื ่องที่ทรงให้ควำมส ำคัญกับกำรอธิบำยได้แก่ ประวัติศำสตร์พุทธศำสนำ  

พุทธประวัติ เรื่องพระบรมสำรีริกธำตุที่ขุดได้ที่เมืองปิปปรำห์วำ ค ำอธิบำยภำพปฐมสมโพธิที่บุโรพุทโธ 

ค ำจำรึกภำพปริศนำธรรมที ่ผนังพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหำร รวมไปถึงพระรำชพงศำวดำร 

พงศำวดำร ต ำนำนเมืองต่ำง ๆ 
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 สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำปวเรศวริยำลงกรณ์ (๒๕๐๕) ทรงพระนิพนธ์เรื่อง 

“พระรำชประวัติและพระรำชนิพนธ์บำงเรื่องในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว” โดยเนื้อหำ

ประกอบด้วยโคลงพระรำชประวัติ มีลักษณะในเชิงย่อพระเกียรติ ตำมด้วยพระรำชประวัติตั้งแต่แรก

ทรงผนวชตลอดจนสวรรคตซึ่งเป็นควำมโดยย่อ ตำมด้วยพระรำชประวัติตั้งแต่แรกทรงผนวชตลอดจน

สวรรคำลัยซึ่งเป็นควำมโดยพิสดำร คือ ให้รำยละเอียดมำกขึ้น 

 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (๒๕๐๕) ทรงพระนิพนธ์

เชิงบันทึกเหตุกำรณ์เรื่อง “ควำมทรงจ ำ” ซึ่งมีรำยละเอียดเกี่ยวกับเหตุกำรณ์ต่ำง ๆ ที่เกิดขึ้นตลอด  

พระชนม์ชีพของพระองค์ อย่ำงไรก็ตำมทรงให้ควำมส ำคัญกับกำรบอกเล่ำเรื่องรำวของพระบรมชนก

นำถซึ่งก็คือพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวอย่ำงละเอียดพอสมควรทั้งในครำวที่ทรงเพศ

บรรพชิตและเมื่อทรงครองรำชย์แล้วตลอดรัชกำล ซึ่งเรื่องรำวที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศำสนำและ  

กำรสถำปนำธรรมยุติกนิกำยก็ได้แสดงไว้อย่ำงน่ำสนใจ รวมทั้งท ำให้ทรำบแนวพระรำชด ำริและ  

พระรำชประสงค ์ของพระบำทสมเด ็จพระจอมเกล ้ำเจ ้ำอยู่ ห ัวผ ่ำนพระนิพนธ ์ของสมเด็จ 

พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพด้วยเช่นกัน 

 กรมศิลปำกร (๒๕๒๘) ได้จัดพิมพ์เรื่อง “พระปฐมเจดีย์ กรมศิลปำกรตรวจสอบช ำระใหม่

และกำรบูรณะปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์” โดยเป็นฉบับที ่ตรวจสอบช ำระใหม่ จำกต ำนำนและ

จดหมำยเหตุที่รวบรวมมำไว้ในเล่มนี้ เดิมทีท่ำนเจ้ำพระยำทิพำกรวงศ์ (ข ำ บุนนำค) ได้รวบรวมไว้ซึ่ง

หนังส ื ่อเล ่มน ี ้ม ีข ้อม ูลส  ำค ัญเกี่ ยวกับกำรสร ้ำงและบรูณะองค์พระปฐมเจดีย ์ โดยเฉพำะ 

ให้รำยละเอียดเกี่ยวกับพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

ที่ทรงมีพระรำชศรัทธำบูรณะและสร้ำงเสริมทั้งองค์พระปฐมเจดีย์และสิ่งก่อสร้ำงต่ำง ๆ ภำยในวัด  

ครั้งใหญ ่

 สมคิด จิระทัศนกุล (๒๕๓๓) ศึกษำในระดับปริญญำมหำบัณฑิต เรื่อง “พระอุโบสถและ 

พระวิหำรในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว” เป็นกำรศึกษำในเชิงประวัติศำสตร์ แนวคิด 

กำรก ำหนดรูปแบบ และพัฒนำกำรเชิงโครงสร้ำงและลวดลำยประดับของพระอุโบสถและพระวิหำร  

ที่สร้ำงในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว โดยมีกำรเปรียบเทียบควำมเหมือน  

ควำมต ่ำง และควำมส ืบเน ื ่องก ับสถำป ัตยกรรมในสม ัยก ่อนหน้ำ อ ันได ้แก ่  สม ัยอย ุธยำ  

และสมัยรัชกำลที่ ๓ 

 สมพงษ์ แสงอร่ำมรุ่งโรจน์ (๒๕๓๖) เรื่อง “หน้ำบันพระอุโบสถและพระวิหำร วัดหลวง

ธรรมยุติกนิกำยในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว และพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ

เจ ้ำอยู ่ห ัว” เน้นศึกษำคติกำรสร้ำงและรูปแบบหน้ำบันพระอุโบสถและพระวิหำร ว ัดหลวง
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ธรรมยุติกนิกำยในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ซึ่งมีลวดลำยประดับอันมองเห็นไดช้ัด

จำกภำยนอก ให้สัญลักษณ์ต่ำง ๆ เป็นเครื่องสื่อควำมหมำย รวมไปทั้งสะท้อนให้เห็นควำมเกี่ยวข้อง

กับแนวพระรำชด ำร ิของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอยู ่ห ัวทั ้งในทำงพระศำสนำและ  

ในทำงกำรเมืองกำรปกครอง 

 นวลจันทร์ มงคลเจริญโชค (๒๕๔๙) ซึ ่งศึกษำในระดับปริญญำมหำบัณฑิต เร ื ่อง 

“จิตรกรรมฝำผนังเรื่องธุดงควัตรสิบสำมภำยในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำมวรวิหำร” เป็นกำรศึกษำ

เกี่ยวกับที่มำและแนวคิดของกำรเขียนภำพจิตรกรรมฝำผนังเรื่องธุดงควัตรสิบสำม และรูปแบบกำร

เขียนจิตรกรรมที่เปลี ่ยนไปจำกแบบแผนไทยประเพณี อันเกี ่ยวข้องกับอิทธิพลและเทคนิคจำก

ตะวันตกโดยใช้จิตรกรรมฝำผนังเรื่องธุดงควัตรสิบสำมภำยในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำมวรวิหำร

เป็นกรณีศึกษำ เนื่องจำกมีควำมสมบูรณ์ที่สุดในบรรดำภำพเขียนเกี่ยวกับเรื่องนี้ 

 อริสรำ อุปถัมภ์ (๒๕๔๙) เรื่อง “จิตรกรรมฝำผนังในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกำยำรำม : 

กำรวิเครำะห์จำกมุมมองใหม่” ศึกษำคติกำรเขียนเรื่องรำวของพระอดีตพุทธเจ้ำ ๗ พระองค์ ที่แสดง

ควำมสัมพันธ์กับพระพุทธรูปประฐำนบนฐำนชุกชีเดียวกัน ก ำกับด้วยค ำอธิบำยด้วยจำรึกภำษำไทย

บนหินอ่อน รวมทั้งศึกษำเกี่ยวกับเทคนิคกำรเขียนงำนจิตรกรรมแบบไทยประเพณีแต่น ำเอำแนวคิด

สัจนิยมเข้ำมำผสมผสำน 

 พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ (๒๕๕๒) ซึ่งศึกษำในระดับปริญญำมหำบัณฑิต เรื่อง “จิตรกรรม 

ฝำผนัง: พระรำชประสงค์รัชกำลที่ ๔ เรื่องจริยวัตรสงฆ์” เป็นกำรศึกษำภำพจิตรรกรรมฝำผนังที่

แสดงออกถึงเรื่องรำวเกี่ยวกับจริยวัตรสงฆ์ ซึ่งเป็นกำรถ่ำยทอดออกมำจำกพระไตรปิฎก โดยเฉพำะใน

ส่วนที่มนุษย์สำมำรถปฏิบัติให้เกิดผลได้จริง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดแบบสัจนิยมและมนุษยนิยมแบบ

ตะวันตก นอกจำกนี ้ย ังน ำเสนอเนื ้อหำที ่เก ี ่ยวข้องกับพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเพื่อเป็นแนวทำงในกำรอบรมสั่งสอนภิกษุและฆรำวำสให้ประพฤติตนอยู่ใน

ศีลธรรมอันดีอันเป็นพระบรมรำโชบำยเพื่อให้ประชำชนรู้จักใช้สติปัญญำของตนเป็นเครื่องมือในกำร

ด ำเนินชีวิต ส ำหรับเทคนิคกำรเขียนภำพจิตรกรรมฝำผนังนั้นยังเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นกำรผสมผสำน

ระหว่ำงแบบไทยและตะวันตกเข้ำด้วยกัน  

 ในกำรศึกษำในระดับปริญญำดุษฎีบัณฑิต เร ื ่อง “ศิลปกรรมในพระรำชประสงค์

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว” (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘) ผลกำรศึกษำพบว่ำ

ศิลปกรรมในพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมีรูปแบบและเทคนิคสืบ

เนื่องมำจำกรัชกำลพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว แต่ขณะเดียวกันก็เกิดกำรเปลี่ยนแปลงและ

พัฒนำไปสู่ควำมมีเอกลักษณ์โด่ดเด่น จนเกิดเป็นศิลปกรรมแบบพระรำชนิยมของพระองค์เอง มีกำร
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ให้ควำมส ำคัญกับอิทธิพลศิลปะตะวันตกมำกกว่ำศิลปะจีน ในส่วนของศิลปกรรมเนื่องในพุทธศำสนำ

พบว่ำเกี่ยวข้องกับกำรปฏิรูปพุทธศำสนำให้มีควำมบริสุทธิ์ถูกต้องตำมพระบำลีตำมแนวคิดของ

ธรรมยุติกนิกำย เน้นกำรน ำเสนอสำระส ำคัญจำกพระไตรปิฎก ลดทอนเนื ้อหำเชิงอุดมคติและ  

ปรัมปรำคติซึ่งไม่อำจพิสูจน์ได้ นอกจำกนี้ยังมีเรื่องของแนวนคิดกำรย้อนกลับไปสู่ควำมถูกต้องและ

ดั้งเดิมของพุทธศำสนำ ส่งผลให้เกิดแนวคิดกำรสร้ำงศิลปกรรมบำงประกำรที่เก่ียวข้องกับลังกำซึ่งเป็น

ศูนย์กลำงทำงพุทธศำสนำในขณะนั้น 

 เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว (๒๕๕๗) เรื่อง “พระรำชประสงค์ในกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว” รำยงำนกำรวิจัยได้รับทุนอุดหนุนกำรวิจัยจำกมหำวิทยำลัย

รำชภัฏสวนดุสิต ปีกำรศึกษำ ๒๕๕๕ ศึกษำพระรำชประสงค์ในกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ศึกษำบริบทของสังคมที่ส่งผลต่อกำรสร้ำงงำนศิลปกรรม  

ศึกษำรูปแบบและควำมหมำยของงำนศิลปกรรมที่สร้ำงขึ้นในรัชกำรพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว โดยสิ่งที่ท ำให้งำนชิ้นนี้ต่ำงจำกกำรศึกษำของ พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ อย่ำงชัดเจน คือ 

เน้นกำรก ำหนดขอบเขตกำรศึกษำใน ๕ วัด ได้แก่ วัดบรมนิวำส วัดโสมนัสวิหำร วัดปทุมวนำรำม 

วัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม และวัดมกุฏกษัตริยำรำม เนื่องจำกเป็นวัดที่มีหลักฐำนแน่ชัดว่ำ

สร้ำงขึ้นใหม่ตำมพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว และเน้นกำรศึกษำ

ศิลปกรรมที่สร้ำงขึ้นภำยในวัดมำกกว่ำที่สร้ำงขึ้นในเขตพระรำชวัง 

 ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และวิไลรัตน์ ยังรอด (๒๕๕๙) ได้เขียนหนังสือเรื ่อง “ถอดรหัส 

ภำพผนังพระจอมเกล้ำ-ขรัวอินโข่ง” ซึ ่งศึกษำอธิบำยภำพจิตรกรรมเป็นหลัก สอดแทรกกับ 

ปริศนำธรรมที่แสดงออกมำจำกภำพนั้น ๆ โดยตีควำมร่วมกับจำรึกบนภำพหรือใต้ภำพ ทั้งยังเพ่ิมเติม

กำรวิเครำะห์เรื่องรำวที่เกิดจำกกำรถ่ำยทอดวัฒนธรรม สถำนที่ และเหตุกำรณ์ส ำคัญในขณะนั้น

ออกมำจำกภำพจิตรกรรม ตัวอย่ำงส ำคัญของจิตรกรรมที่ใช้ในกำรอธิบำยประกอบด้วย จิตรกรรม  

ฝำผนังวัดบวรนิเวศวิหำร จิตรกรรมวัดบรมนิวำส ซึ่งล้วนเป็นวัดส ำคัญในรัชกำลพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทั้งสองวัด 

 พิชญำ สุ่มจินดำ (๒๕๕๕) ในหนังสือเรื่อง “รำชประดิษฐพิพิธทรรศน์” มีเนื้อหำกล่ำวถึง

ประวัติควำมเป็นมำของวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำมซึ ่งเป็นไปตำมพระรำชประสงค์ของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เพื่อให้เป็นวัดหลวงของคณะธรรมยุติอย่ำงเป็นทำงกำร  

กำรออกแบบตกแต่ง แม้กระทั่งกำรผูกมหำสีมำเขตของวัดก็ล้วนเป็นพระรำชด ำริของพระองค์ ทั้งยัง

สอดแทรกสัญลักษณ์ส ำคัญต่ำงๆที่เกี่ยวของกับพระพุทธศำสนำและสถำบันพระมหำกษัตริย์อย่ำงมำก

เช่นกัน 



๒๔ 
 

 

 พิชญำ สุ่มจินดำ (๒๕๕๗) ได้เขียนหนังสือเรื่อง “ถอดรหัสพระจอมเกล้ำ” โดยมีเนื้อหำ

ส ำคัญที่ต้องกำรอธิบำยให้เห็นว่ำ พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงใช้สัญลักษณ์เพื่อกำร  

สื่อควำมหมำยทั้งในทำงศำสนำและในทำงอำณำจักรด้วยพระรำชสถำนะที่แตกต่ำงกัน โดยในขณะ

ทรงครองเพศบรรพชิต ได้ทรงสร้ำงควำมเปลี่ยนแปลงครั้งส ำคัญให้กับสยำม นั่นก็คือกำรก่อตั้ง  

คณะสงฆ์ธรรมยุติ แม้จะมิทรงนิพนธ์ถึงแนวพระรำชด ำริในกำรก่อตั้งในเชิงปฏิรูปของพระองค์ ทว่ำ

สัญลักษณ์ทำงพุทธศำสนำที่ทรงสร้ำงขึ้น ไม่ว่ำจะเป็นพระพุทธรูปอันปรำศจำกพระอุษณีษะ เจดีย์ทรง

ลังกำและทรงระฆัง ล้วนสื่อควำมหมำยโดยนัยถึงกำรปฏิรูปพุทธศำสนำให้เป็นแบบสมณวงศ์ของลังกำ

ตำมแบบอย่ำงของพระธรรมิกรำชในอดีตพึงกระท ำ และเป็นกำรสร้ำงอัตลักษณ์ให้กับพุทธศิลป์ภำยใต้

คณะธรรมยุตในเวลำต่อมำ นอกจำกนี้ยังมีกำรอธิบำยถึงสัญลักษณ์อันเกี่ยวข้องกับพระมหำกษัตริย์  

ซึ่งในกำรศึกษำครั้งนี้จะให้ควำมส ำคัญในล ำดับรองลงมำ 

 สันติ เล็กสุขุม (๒๕๔๘) เรื ่อง “ประวัติศำสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ)” เป็นกำรอธิบำย

ภำพรวมของศิลปะไทยโบรำณ แสดงควำมเป็นเอกลักษณะ ควำมแตกต่ำงของงำนศิลปกรรม ในแต่ละ

ยุคสมัย และสอดแทรกที่มำคติควำมเชื่อพ้ืนฐำนอันก่อให้เกิดกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมในแต่ละพ้ืนที่ 

 ศักดิ์ชัย สำยสิงห์ และ มลฤดี สำยสิงห์ (๒๕๕๖) เรื่อง “ศิลปกรรมวัดบวรนิเวศวิหำร” เป็น

หนังสืออธิบำยเรื่องรำวเกี่ยวกับงำนศิลปกรรมที่ปรำกฏภำยในวัดบวรนิเวศวิหำรซึ่งเป็นพระอำรำมที่

ส ำคัญเป็นอย่ำงมำกที่เปรียบเสมอแหล่งรวมศิลปกรรมต้นแบบที่สะท้อนพระรำชด ำริและพระรำช

ประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทั้งในขณะที่ทรงครองสมณเพศเป็นเจ้ำอำวำส 

กระทั่งทรงลำสิขำขึ้นครองรำชย์สมบัติ ด้วยเหตุดังกล่ำวหนังสือเล่มนี้จึงเปรียบเสมือนคลังปัญญำที่ดี

ในกำรศึกษำค้นขว้ำเรื ่องรำวเกี ่ยวกับงำนศิลปกรรมตำมพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของ  

พระบำสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

 หนังสือเรื่อง “พระพุทธรูปในประเทศไทย รูปแบบ พัฒนำกำร และควำมเชื่อของคนไทย” 

(ศักดิ์ชัย สำยสิงห์, ๒๕๕๖) เป็นหนังสือทำงวิชำกำรอธิบำยถึงคติควำมเชื่อและที่มำของกำรสร้ำง

พระพุทธรูป และยังอธิบำยพัฒนำกำรทำงด้ำนรูปแบบส ำคัญของพระพุทธรูปในประเทศไทยซึ่งได้รับ

พ้ืนฐำนวัฒนธรรมจำกอินเดียเป็นหลัก ก่อนที่จะคลี่คลำยไปสู่ควำมเป็นงำนช่ำงสกุลต่ำง ๆ ในดินแดน

ประเทศไทยนอกจำกนี้ยังพบว่ำพระพุทธรูปในดินแดนไทยจ ำนวนไม่น้อยปรำกฏจำกจำรึกที่ฐำนร่วม

ด้วยโดยส่วนใหญ่มักกล่ำวถึงกำรท ำนุบ ำรุงพระพุทธศำสนำเพื่อสร้ำงกุศล ทั้งอุทิศส่วนกุศลให้กับผู้ที่

ล่วงลับกับตัวผู ้สร้ำง อันเป็นกำรสั ่งสมบุญบำรมีเพื่อให้ไปเกิดในชำติที ่ดีขึ ้น ได้ไปอยู ่ในยุคของ  

พระศรีอำรยเมตไตรย และสุดท้ำยขอให้ถึงซึ่งพระนิพพำน คติดังกล่ำวนี้ได้สืบทอดต่อมำจนถึงยุค

ปัจจุบัน 



๒๕ 
 

 

 หนังสือเรื ่อง “พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ พัฒนำกำรของงำนช่ำง และแนวคิดที่

ปรับเปลี่ยน” (ศักดิ์ชัย สำยสิงห์, ๒๕๕๖) เน้นกำรอธิบำยในรำยละเอียดเกี่ยวกับพัฒนำกำรของงำน

พุทธศิลป์ที่สร้ำงขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ คือ ตั้งแต่รัชกำลพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก 

จนถึงรัชกำลพระบำทสมเด็จพระบรมชนกำ ธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร  

โดยเน้นควำมส ำคัญกับงำนพุทธศิลป์ได้รับกำรอุปถัมภ์จำกรำชส ำนักเป็นต้นแบบ 

 William L. Bradley (๒๕๕๗) แปลโดย ศรีเทพ กุสุมำ ณ อยุธยำ และ ศรีลักษณ์ สง่ำเมือง  

ในหนังสือเรื ่อง “สยำมแต่ปำงก่อน ๓๕ ปี ในบำงกอกของหมอบลัดเลย์” เป็นกำรแปลบันทึก

เหตุกำรณ์ท ี ่หมอบลัดเลย ์ ซ ึ ่งเป ็นมิชช ันนำร ีชำวอเมร ิก ันซ ึ ่งได ้เด ินทำงมำส ู ่ประเทศไทย  

เป็นผู้มีคุณูปกำรในฐำนะที่น ำวิทยำกำรแผนใหม่อย่ำงตะวันตกมำเผยแพร่ในประเทศไทย ที่ส ำคัญ

ได ้แก่ ด ้ำนกำรพิมพ์ กำรแพทย์ ท ่ำนย ังเป ็นผ ู ้ท ี ่ เป ็นชำวตะวันตกคนหนึ ่งท ี ่ได ้ใกล ้ช ิดกับ  

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทั้งในขณะที่ทรงครองสมณเพศและเมื่อทรงขึ้นครองรำชย์แล้ว 

ปรำกฏบันทึกของหมอบลัดเลย์ว่ำทรงโปรดที่จะแลกเปลี่ยนและเรียนรู้วิทยำกำรควำมรู้จำกตะวันตก

อยู ่เสมอ ดังนั ้นบันทึกเล่มนี ้จึงเปรียบเสมือนขุมทรัพย์ส ำคัญที ่จะช่วยท ำให้ทรำบพระรำชด ำริ  

และพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวจำกมุมมองของชำวตะวันตก 

 ทฤษฎีมนุษย์นิยม (สิทธิ์ บุตรอินทร์, ๒๕๓๒, หน้ำ ๔๙-๕๙) เริ่มต้นขึ้นในยุคกรีกโบรำณ

และมีพัฒนำกำรทำงแนวคิดอันเกิดจำกนักปรำชญ์เมธีหลำยท่ำนมำต่อเนื่อง อย่ำงไรก็ตำมภำยหลัง

อำณำจักรโรมันได้เสื่อมสลำยไป ภำยใต้อิทธิพลของศำสนจักรคริสเตียน ชำวยุโรปได้รับกำรศึกษำน้อย

มำกและภำยใต้กำรผูกขำดแห่งศำสนจักร จนกระทั่งยุคนี้เป็นที่ รู้กันทั่วไปว่ำ “ยุคมืด” (The Dark 

Age) ครั้นต่อมำในปลำยคลิสต์ศตวรรษท่ี ๑๐ ได้มีกำรรื้อฟ้ืนกำรศึกษำทีละน้อยในยุโรป 

 รำวปลำยคลิสต์ศตวรรษที่ ๑๗ แนวคิดมนุษยินมเชิงวิทยำศำสตร์ได้ถือก ำเนิดขึ้นส่งผล

กระทบทำงควำมคิดครั้งยิ่งใหญ่ในประวัติศำสตร์โลก โดยปฏิเสธวิธีกำรหำควำมจริงโดยกำรอ้ำงอิง  

จำกพระคัมภีร์ศักดิ์ิสิทธิ์มำหำค ำตอบ แต่จะพิจำรณำจำกข้อมูลเท่ำที่รวบรวมมำได้โดยวิธีกำรสังเกต

อย่ำงตรงไปตรงมำ และวำงใจเป็นกลำงเพื่อพิจำรณำว่ำข้อมูลเหล่ำนี้สนับสนุนหรือว่ำขัดแย้งกับ

สมมติฐำนของตนหรือไม่ หำกปรำกฏว่ำข้อมูลไม่สอดคล้องกันกับข้อสมมติฐำน จะต้องมีระบบกำร

อภิปรำยเพื่อวิเครำะห์หลักฐำนที่ถูกต้องและท ำกำรพิสูจน์จนกระทั่งได้ข้อยุติที ่เป็นจริงเกี่ยวกับ  

เรื่องนั้น ๆ  

 ในช่วงกลำงคลิสต์ศตวรรษที่ ๑๙ ชำร์ล ดำร์วิน ซึ่งเป็นนักธรรมชำตินิยมชำวอังกฤษ 

ได้ค้นคว้ำตำมหลักวิทยำศำสตร์และท ำให้เกิดทฤษฎี “วิวัฒนำกำรตำมหลักชีววิทยำ” ซึ่งอธิบำยว่ำ 
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สัตว์ทั้งปวงค่อย ๆ เปลี่ยนแปลงปรับตัวมำเรื่อย ๆ โดยผ่ำนกระบวนกำรที่เขำเรียกว่ำ “กำรเลือกสรร

ตำมธรรมชำติ” ซึ่งขัดแย้งอย่ำงรุนและถูกประณำมอย่ำงแข็งกร้ำวจำกฝ่ำยคริสต์จักร  

 อย่ำงไรก็ตำมนักมุษยนิยมหัวก้ำวหน้ำก็ยังคงยืนหยัดอยู่ได้ และเรียกตนเองว่ำอเทวนิยม  

โดยมีหลักกำรว่ำ เรื่องรำวหรือปัญหำต่ำง ๆ ที่เกิดขึ้น ล้วนอยู่ในวิสัยขอมนุษย์ที่สำมำรถกระท ำหรือ

แก้ไขด้วยตนเอง ซึ่งใช้เครื่องมือส ำคัญคือกระบวนกำรทำงวิทยำศำสตร์  

 โดยสรุปแล้วแนวคิดเรื ่องมนุษยนิยมเฟื่องฟูอย่ำงมำกในรำวปลำยคลิสต์ศตวรรษที่ ๑๗ 

และมีควำมสืบเนื่องและพัฒนำกำรที่เข้มข้นข้ึนเมื่อกระบวนกำรทำงวิทยำศำสตร์เป็นที่ยอมรับในยุโรป

อย่ำงแพร่หลำยในรำวคลิสต์ศตวรรษที่ ๑๙ ซึ่งทั้งหมดเกิดจำกศักยภำพของมนุษย์มิใช่เป็นผลจำก 

เทพเจ้ำบันดำลแต่อย่ำงใด ในที่สุดเมื่อมีชำติตะวันตกซึ่งมีองค์ควำมรู้ทำงวิทยำศำสตร์ควบคู่กับ

แนวคิดเรื่องมนุษยนิยมเข้ำมำในรำชส ำนักสยำมสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งก็ตรงกับคลิสต์ศตวรรษที่ 

๑๙ หรือพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ช่วงรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว จึงปรำกฏว่ำพระองค์

ทรงสนพระทัยกับวิทยำกำรแบบตะวันตก รวมถึงทรงศึกษำแนวคิดและปรัชญำตะวันตกที่ก ำลังมี

บทบำทอยู่ในขณะนั้น 

 ทฤษฎีสัจนิยมตะวนัตกกบังำนศิลปะ (สุธี คุณำวิชยำนนท์, ๒๕๖๑, หน้ำ ๖๔-๖๖) ทฤษฎีนี้

เกิดขึ ้นและรับรู ้กันในชำติตะวันตกรำว ค.ศ.  ๑๘๔๕-๑๘๘๐ (ตรงกับช่วงสมัยรัชกำลที ่ ๓-๔) 

นักปรำชญ์ตะวันตกมีชื่อว่ำ แอทคินส์กล่ำวถึง“เรียลิสม์” (Realism) หรือ “สัจนิยม” ไว้ว่ำ เป็นลัทธิ

ศิลปะทั้งในสำขำจิตรกรรม และวรรณกรรมซึ่งแพร่หลำยอยู ่ในยุโรปตะวันตกและสหรัฐอเมริกำ  

โดยเริ ่มจำกประเทศฝรั ่งเศส เรียลิสม์ถ่ำยทอดธรรมชำติออกมำเป็นภำพเขียนที ่เหมือนจริง  

เชิงประจักษ ์

 ลัทธิสัจนิยมเกิดขึ้นในขณะที่กำรปฏิวัติก ำลังแพร่ลำมไปทั่วยุโรปในปี ค.ศ.๑๘๔๘ ได้ท ำให้

กำรเขียนภำพที่เน้นไปที่เรื ่องรำวของชีวิตสมัยใหม่ กลำยเป็นประเด็นทำงกำรเมืองไปอย่ำงมำก 

แอทคินส์ผู้ประพันธ์หนังสือ Art Spoke กล่ำวว่ำ ส ำหรับคนดูงำนศิลปะที่เป็นพวกหัวเก่ำ กำรได้เห็น

ภำพชำวนำที่ดูไม่น่ำอภิรมย์ได้ก่อให้เกิดควำมรู้สึกกลัวรำวกับเห็นคนเถื ่อนยืนอยู่ที ่ประตูบ้ำน  

และเรียลิสม์เป็นผลพวงของกำรปฏิวัติอุตสำหกรรม ที่ท ำให้ล ำดับชนชั้นในสังคมขยับขึ้นและกระฎุมพี

มีอ ำนำจเพิ่มขึ้นอีกด้วย แอทคินส์กล่ำวว่ำชนชั้นกลำงมักจะมีรสนิยมที่ชื่นชอบควำมเป็นจริงและสิ่งที่

ถูกตรวจสอบได้ทำงวิทยำศำสตร์ ควำมเป็นจริงดังกล่ำวได้รับกำรน ำเสนอได้อย่ำงถึงใจในภำพเขียน

แบบเรียลิสม์ และในภำพถ่ำยที่เป็นนวัตกรรมทำงเทคโนโลยีใหม่ล่ำสุดในคริสต์ทศวรรษ ๑๘๔๐ 

ด้วยเช่นกัน 
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 ศิลปินผู้บุกเบิกศิลปะลัทธิสัจนิยมนี้คือ กุสตำฟ กูรเบท์ ผู้ประกำศว่ำ เขำไม่เคยเห็นเทวดำ

นำงฟ้ำ จึงไม่อำจเขียนภำพสิ่งเหล่ำนั้นได้ ค ำพูดนี้สะท้อนควำมเชื่อแบบสมัยใหม่ พร้อมๆ ไปกับกำร

ปฏิเสธแนวคิดและธรรมเนียมประเพณีโบรำณอีกด้วย ชำร์ลส์ โบดแลร์ นักวิจำรณ์และกวีชำวฝรั่งเศส

ได้เคยกล่ำวถึงเรียลิสม์ว่ำเป็นศิลปะที่น ำเอำคติวีรบุรุษของชีวิตสมัยใหม่มำเป็นเรื่องรำว และเนื้อหำใน

ศิลปะ นอกจำกนี้ กุสตำฟ กูร์เบท์ ยังได้แสดงถึงควำมคิดนอกกรอบด้วยกำรปฏิเสธกลุ่มสถำบันของรัฐ 

ซ่ึงได้จัดแสดงผลงำนของเขำเองในงำน the Paris Universal Exhibition โดยไม่หวังพ่ึงนิทรรศกำรที่

จัดอย่ำงทำงกำรโดยหน่วยงำนรัฐ เหตุกำรณ์นี้ได้รับกำรกล่ำวถึงจำกนักประวัติศำสตร์ศิลปะหลำยคน

ว่ำเป็นจุดเริ่มต้นของศิลปะสมัยใหม่ 

  

 ๒.๒.๑ ประวัติพระอำรำมที่ใช้ในกำรศึกษำโดยสังเขป 

 วัดบวรนิเวศวิหำร (กรุงเทพมหำนคร)  เดิมชื ่อ “วัดใหม่” สมเด็จพระบวรรำชเจ้ำ 

มหำศักดิ์พลเสพ กรมพระรำชวังบวรสถำนมงคล ทรงสถำปนำขึ้นมำใหม่ในสมัยรัชกำลที่ ๓ ระหว่ำงปี 

พ.ศ. ๒๓๖๗-๒๓๗๕ ได้กระท ำพิธีผูกพัทธสีมำครั้งแรกเม่ือ พ.ศ. ๒๓๗๒ 

 ต่อมำเม่ือพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทรงผนวชเมื่อปี พ.ศ. ๒๓๖๗ ประทับอยู่ 

ณ วัดสมอรำช (วัดรำชำธิวำส) ได้เสด็จมำทรงปกครองวัดนี้เมื ่อ พ.ศ. ๒๓๗๙ ด้วยเหตุที่ได้เสด็จ

ประทับอยู่จึงได้พระรำชทำนนำมวัดใหม่ว่ำ “วัดบวรนิเวศวิหำร” หรือเรียกสั้น ๆ ว่ำ “วัดบน” 

 ขณะที่ทรงผนวชอยู่ พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวได้ทรงปรับปรุงวำงหลักเกณฑ์

ควำมประพฤติปฏิบัต ิของพระสงฆ์ให้เป็นไปโดยถูกต้องตำมพระวิน ัย จนเกิดกำรสถำปนำ  

“คณะธรรมยุติกนิกำย” และถือเป็นศูนย์กลำงของกำรเผยแผ่ของคณะธรรมยุติกนิกำยนับแต่นั้น 

เป็นต้นมำ (กรมกำรศำสนำ กระทรวงศึกษำธิกำร, ๒๕๒๕, หน้ำ ๖๐) 

 วัดบรมนิวำส (กรุงเทพมหำนคร) เป็นวัดที่เจ้ำฟ้ำมงกุฎทรงรับไว้ในพระอุปถัมภ์เมื่อผนวช 

ตั้งนอกเขตก ำแพงเมือง โดยเป็นวัดเดิมที่พระอินทรเดชะถวำยเป็นวัดหลวงและสร้ำงค้ำงอยู่ จึงทรง

บูรณะและถวำยเป็นพระอำรำมหลวงในสมัยรัชกำลที่ ๓ เรียกกันว่ำ วัดนอก เมื่อเสด็จขึ้นครองรำชย์

แล้วจึงสร้ำงต่อจนเสร็จ โดยโปรดฯ ให้สร้ำงพระอุโบสถ พระวิหำร พระเจดีย์ กำรเปรียญ และท่ำน ้ำ 

เมื่อ พ.ศ. ๒๓๙๔ แล้วพระรำชทำนนำมว่ำ วัดบรมนิวำส วัดนี้เป็นวัดคณะอรัญวำสี คงท ำคู่กันกับ  

วัดใน หรือว ัดบวรนิเวศวิหำรซึ ่งเป็นศูนย์กลำงศึกษำปริย ัต ิธรรมของฝ่ำยธรรมยุต ิกน ิกำย  

(กรมกำรศำสนำ กระทรวงศึกษำธิกำร, ๒๕๒๕, หน้ำ ๑๒๔) 

 วัดโสมนัสวิหำร (กรุงเทพมหำนคร) พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงสร้ำงอุทิศ

แด่สมเด็จพระนำงเจ้ำโสมนัสวัฒนำวดี พระอัครมเหสีที่สิ้นพระชนม์เมื่อ พ.ศ. ๒๓๙๔ พระรำชทำน
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วิสุงคำมสีมำเมื่อ วันที่ ๑๕ มกรำคม พ.ศ. ๒๓๙๖ โปรดให้อำรำธนำพระอริยมุนี (พุทธสิริเถระ ทับ) 

จำกวัดรำชำธิวำสมำครองที่วัดแห่งนี้เป็นรูปแรก (กรมกำรศำสนำ กระทรวงศึกษำธิกำร, ๒๕๒๕, หน้ำ 

๑๑๔-๑๑๕)  

 วัดปทุมวนำรำม (กรุงเทพมหำนคร) พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวโปรดให้

สถำปนำขึ้นเมื ่อ พ.ศ. ๒๓๙๖ โปรดให้ขุดและสร้ำงสระในบริเวณท้องนำหลวงในคลองบำงกะปิ 

ส ำหรับเป็นที ่ประทับส ำรำญพระรำชอิร ิยำบถ เดิมชื ่อว ัดปทุมวันวนำรำม หรือวัดสระปทุม  

เมื่อแล้วเสร็จได้อำรำธนำพระสงฆ์จำกวัดบวรนิเวศวิหำรมำปกครองวัด และได้อัญเชิญพระแสน  

พระสำยน์เป็นพระพุทธรูปที่อัญเชิญมำจำกเวียงจันทน์ ในสมัยรัชกำลที่ ๓ มำประดิษฐำนภำยใน  

พระอุโบสถและพระวิหำร (กรมกำรศำสนำ กระทรวงศึกษำธิกำร, ๒๕๒๕, หน้ำ ๑๘๕-๑๘๖) 

 ว ัดรำชประด ิษฐสถ ิตมหำส ีมำรำม  (กร ุงเทพมหำนคร) เป ็นพระอำรำมหลวงที่

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวทรงโปรดให้สถำปนำขึ ้นเพื ่อเป็นพระอำรำมหลวงของ

พระมหำกษัตริย์ตำมโบรำณรำชประเพณีที่มักจะมำวัดส ำคัญ ๓ วัด คือ วัดมหำธำตุ วัดรำชบูรณะ  

วัดรำชประดิษฐ์ ซึ ่งในกรุงเทพฯ มีว ัดมหำธำตุ ว ัดรำชบุรณะแล้ว ขำดก็แต่ว ัดรำชประดิษฐ์  

จึงโปรดเกล้ำฯ ให้สถำปนำขึ้นในปี พ.ศ. ๒๔๐๗ และมีพระรำชประสงค์ให้วัดนี้เป็นวัดธรรมยุติกนิกำย 

เมื ่อก่อสร้ำงแล้วเสร็จทุกประกำร ทรงพระรำชทำนนำมพระอำรำมใหม่นี ้ ่ว่ำ “วัดรำชประดิษฐ  

สถิตมหำสีมำรำม” ได้ทรงอำรำธนำพระสำสนโสภณ (สำ ปุสฺสเทว) จำกวัดบวรนิเวศวิหำรมำปกครอง

วัด (กรมกำรศำสนำ กระทรวงศึกษำธิกำร, ๒๕๒๕, หน้ำ ๔๐-๔๑) 

 วัดมหำพฤฒำรำม (กรุงเทพมหำนคร) เดิมเป็นวัดโบรำณไม่ปรำกฏประวัติแน่ชัดว่ำสร้ำง

เมื่อใด พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงสถำปนำวัดขึ้นใหม่ ตั้งให้เป็นพระอำรำมหลวงแล้ว

พระรำชทำนนำมวัดว่ำ “วัดมหำพฤฒำรำม” ได้รับพระรำชทำนวิสุงคำมสีมำเมื ่อ พ.ศ. ๒๓๙๗ 

(กรมกำรศำสนำ กระทรวงศึกษำธิกำร, ๒๕๒๕, หน้ำ ๒๒๘) 

 วัดเสนำสนำรำม (จัดหวัดพระนครศรีอยุธยำ) เดิมชื่อว่ำ “วัดเสื่อ” เป็นวัดโบรำณตั้งแต่

สมัยกรุงศรีอยุธยำเป็นรำชธำนี พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอยู ่ห ัว  ทรงสถำปนำใหม่ 

ทั้งพระอำรำม เมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๖ ครั้นถึงรัชกำลที่ ๕ พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว 

ทรงปฏิส ังขรณ์เพิ ่มเติมและโปรดให้กรมหมื ่นพงศำดิศรมหิป เป็นผู ้อ  ำนวยกำรปฏิส ังขรณ์   

(กรมกำรศำสนำ กระทรวงศึกษำธิกำร, ๒๕๒๕, หน้ำ ๓๗๖) 

 วัดชุมพลนิกำยำรำม (จัดหวัดพระนครศรีอยุธยำ) เป็นวัดโบรำณตำมประวัติกล่ำวว่ำ 

พระเจ้ำปรำสำททองทรงสถำปนำขึ ้นเมื ่อ พ.ศ. ๒๑๗๓ สร้ำงในพื ้นที ่เป ็นนิวำสถำนเดิมของ  

พระองค์ต ่อมำในสมัยร ัตนโกส ินทร ์ พระบำทสมเด ็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัวทรงโปรดให้



๒๙ 
 

 

บูรณปฏิสังขรณ์ทั้งพระอำรำม(กรมกำรศำสนำ กระทรวงศึกษำธิกำร, ๒๕๒๕, หน้ำ ๓๘๑) จำกจำรึก 

ที่ปรำกฏบนเจดีย์ที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงโปรดให้จำรึกไว้ปรำกฏปี พ.ศ. ๒๔๐๖ 

 วัดมหำสมณำรำม (จัดหวัดเพชรบุรี) เป็นวัดโบรำณไม่ทรำบประวัติกำรสร้ำงที่แน่ชัด ต่อมำ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทรงสถำปนำพระนครคีรีแล้ว โปรดให้บูรณะวัดขึ้นใหม่ 

ใน พ.ศ. ๒๔๐๒ พระรำชทำนนำมใหม่ให้มีควำมหมำยเป็นอนุสรณ์ถึงพระองค์ว่ำ “วัดมหำสมณำรำม” 

(กรมกำรศำสนำ กระทรวงศึกษำธิกำร, ๒๕๒๕, หน้ำ ๖๓๗) 

 วัดพระปฐมเจดีย์ (จังหวัดนครปฐม) เป็นวัดโบรำณที่สันนิษฐำนว่ำสร้ำงขึ้นในครำวที่  

พระเจ้ำอโศกมหำรำชส่งพระสมณทูตสำยที่ ๘ มำยังดินแดนสุวรรณภูมิ โดยมีพระโสณเถระและ 

พระอุตตรเถระ เป็นผู ้น ำพระพุทธศำสนำมำเผยแผ่ ครั ้นรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัวทรงเริ่มปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๓๙๖ ทรงมั่นพระทัยว่ำพระปฐมเจดีย์ที่เหลือแต่

ซำกฐำนเนินดินขนำดนั้นเป็นต ำแหน่งของพระสถูปองค์แรกๆ ที่สร้ำงขึ้นเมื่อครำวพุทธศำสนำเผยแผ่

มำถึงดินแดนสุวรรณภูมิเป็นที่แรก จึงโปรดให้สร้ำงสถูปขนำดใหญ่ให้ใกล้เคียงกับที่ปรำกฏในศรีลงักำ 

พระรำชทำนนำมพระสถูปว่ำ “พระปฐมเจดีย์” และพระรำชทำนนำมวัดว่ำ “วัดพระปฐมเจดีย์”  

(คณะสงฆ์จังหวัดนครปฐม, ๒๕๕๖, หน้ำ ๔-๕) 

 



๓๐ 
 

 

๒.๓ สรุปกรอบแนวควำมคิด  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เ อ ก ส า ร ข ั ้ น ป ฐ ม ภ ู ม ิ ท ี ่ เ ก ี ่ ย ว ข ้ อ ง กั บ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

- พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์  

- พระราชนิพนธ์ 

- พระบรมราชาธิบาย 

- กระแสพระราชดำรัส 

- เอกสารที่เขียนขึ้นโดยพระราชวงศ์หรือบุคคล

ร่วมสมัยในราชสำนัก 

-  งานน ิพนธ ์ของชาวต ่างชาต ิท ี ่ เข ้ ามากรุง

รัตนโกสินทร์สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว 

 

จารึกและงานศิลปกรรม 

ที่ปรากฏในพระอุโบสถและพระวิหาร

ส ร ้ า ง โ ด ย พ ร ะ ร า ช ด ำ ร ิ ข อ ง

พ ร ะ บ า ทสม เ ด ็ จพ ระจอม เ กล้ า

เจ้าอยู่หัว ขณะที่ทรงพระผนวชและ

ขณะครองราชย์ 

องค์ความรู้ในเรื่องแนวทางและแนวพระราชดำริการเผยแผ่พระพุทธศาสนาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

องค์ความรู้สำหรับจัดการเรียนการสอนในรายวิชา GS 44308 พุทธศิลป์ในประเทศไทย 

เอกสารขั้นปฐมภูมิที่เกี่ยวข้องกับคัมภีร์

และวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา 

-พระไตรปิฎก 

-อรรถกถา 

-พระราชนิพนธ์พระคาถาภาษาบาลีใน

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 

 

เอกสารขั้นทุติยภูมิ 

- การศึกษาที่ผ่านมาเกี ่ยวกับพระราชประวัติ  

และพระ ร าชกรณ ี ย ก ิ จด ้ านกา ร เผยแผ่

พระพุทธศาสนาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม

เกล้าเจ้าอยู่หัว 

-  การศ ึกษาท ี ่ผ ่ านมาเก ี ่ ยวก ับ จาร ึกสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

- การศึกษาที่ผ่านมาเกี่ยวกับงานศิลปกรรมสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 

แนวพระราชดำริด้านการเผยแผ่พระพุทธศาสนาจากข้อมูลเอกสาร รูปแบบจารึกและงานศลิปกรรมทีเ่ป็นแบบพระราชนิยมในรัชกาลที่ ๔ 

วิเคราะหพ์ระราชดำริของพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจ้าอยู่หัวดา้นการเผยแผ่พระพุทธศาสนา โดยใช้จารึกและงานศลิปกรรมภายในพระอุโบสถและพระวิหารเป็นสือ่สะท้อน 

เชื ่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่าง
แนวพระราชดำริกับรูปแบบจารึก
และงานศิลปกรรมที ่ปรากฏใน
พระอุโบสถและพระวิหาร 



 

 

บทที ่๓ 

วธิดี ำเนินกำรวจิยั 
 

๓.๑ ระเบียบวิธีวิจัยและวิธีกำรด ำเนินกำรวิจัย  

 ๓.๑.๑ เครื่องมือที่ใช้วิจัย 

 กำรวิจัยเรื่อง “กำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำจำกจำรึกและงำนศิลปกรรมภำยในพระอุโบสถ

และวิหำรตำมแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว” เป็นกำรวิจัยเชิงคุณภำพ 

(Qualitative Research) กำรวิจัยภำคสนำม (Field Research) และกำรศึกษำด้ำนประติมำนวทิยำ 

(Iconography) โดยกำรศึกษำเอกสำรที่เกี่ยวข้องกับกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำในสมัยรัชกำลที่ ๔ 

พร้อมทั้งเปรียบเทียบกับหลักฐำนจำรึกและงำนศิลปกรรมที่สร้ำงขึ้นภำยในพระอุโบสถและพระวิหำร

ที่ซ่อมหรือสร้ำงในรัชกำล เป็นเครื่องมือในกำรวิจัยเพื่อให้บรรลุตำมวัตถุประสงค์ที่วำงไว้เบื้องต้น 

จำกนั้นจึงน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ตำมแบบพรรณนำวิเครำะห์ ซึ่งได้ก ำหนดวิธีกำรด ำเนินกำรวิจัยไว้

ตำมข้ันตอนประกอบไปด้วย กำรเก็บรวบรวมข้อมูล และกำรวิเครำะห์ข้อมูล ตำมล ำดับ 

 ๓.๑.๒ กำรเก็บข้อมูล  

 ประกอบด้วยกำรเก็บข้อมูลเอกสำร และกำรเก็บข้อมูลภำคสนำม มีรำยละเอียดดังนี้ 

   กำรเก็บข้อมูลเอกสำร หมำยถึงกำรรวบรวมและกำรศึกษำค้นคว้ำเอกสำรปฐมภูมิ 

ที ่ เป ็นพระรำชพงศำวดำรกร ุงร ัตนโกส ินทร ์ สมัยพระบำทสมเด ็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอย ู ่หัว  

พระรำชนิพนธ์ กระแสพระรำชด ำรัส พระบรมรำชำธิบำยของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

เอกสำรที่เขียนขึ้นโดยพระรำชวงศ์หรือบุคคลร่วมสมัยในรำชส ำนัก งำนนิพนธ์ของชำวต่ำงชำติ  

ที่เข้ำมำกรุงรัตนโกสินทร์สมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว และยังได้ศึกษำค้นคว้ำเอกสำร

ทุติยภูมิที่เป็นแนวคิด ทฤษฎี และเอกสำรงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

   กำรเก็บข้อมูลภำคสนำม หมำยถึงกำรเก็บรวมรวมข้อมูลหลักฐำนทำงโบรำณคดี  

ด้วยกำรส ำรวจและถ่ำยภำพโบรำณสถำนโบรำณวัตถุ ตลอดจนจำรึกและศิลปกรรมที่เกี ่ยวเนื่อง  

หรือเกิดจำกพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

 

 



๓๒ 
 

 

 ๓.๑.๓ กำรวิเครำะห์ข้อมูล  

 ใช้วิธีกำรวิจัยในเชิงพรรณนำ (Description Research) กล่ำวถึงกำรวิเครำะห์จัดกลุ่ม 

ตัวอย่ำงพระอุโบสถและพระวิหำรที ่ใช้เป็นกรณีศึกษำ ด้วยกำรตรวจสอบประวัติควำมเป็นมำ  

ของแต่ละวัด จำกนั ้นจึงวิเครำะห์คติกำรสร้ำง ที ่มำ รูปแบบของจำรึกหลักธรรมและเรื ่องรำว  

ทำงพระพุทธศำสนำร่วมกับงำนศิลปกรรมในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว  

ภำยในอุโบสถวิหำรในกรณีศึกษำ เพื่อสะท้อนให้เห็นวิธีกำรกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำผ่ำนจำรึก

หลักธรรมและเรื ่องรำวทำงพระพุทธศำสนำร่วมกับงำนศิลปกรรมภำยใต้พระรำชด ำร ิของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว จำกนั ้นจึงน ำผลที่ได้มำเรียบเรียงแสดงกำรวิเครำะห์

ควำมสัมพันธ์ในองคร์วม สรุปผล และน ำเสนอผลกำรวิจัยต่อไป 

 



 

 

บทที ่๔  

ผลกำรวเิครำะหข์อ้มลู 

 

๔.๑ จำรึกในพระอุโบสถและพระวิหำร 
 ๔.๑.๑ รูปแบบจำรึกในสมัยรัชกำลที่ ๔ 

  ๔.๑.๑.๑ จำรึกอักษรไทย  

  อักษรไทยถูกคิดค้นประดิษฐ์ขึ้นในสมัยพ่อขุนรำมค ำแหงมหำรำช แห่งอำณำจักรสุโขทัย 

หรือที่เรียกว่ำ “ลำยสือไทย” ปรำกฎหลักฐำนในจำรึกที่ส ำคัญและเป็นที่รู้จักกันดีในสังคมไทย คือ 

ศิลำจำรึกหลักที่ ๑ พ่อขุนรำมค ำแหงมหำรำช และได้มีพัฒนำกำรสืบเนื่องต่อมำตลอดสมัยอยุธยำ 

(ศำนติ ภักดีค ำ, ๒๕๖๑, หน้ำ ๔๒) โดยเฉพำะในสมัยอยุธยำตอนปลำยตัวอักษรไทยเป็นตัวอักษรที่คน

ทั่วไปในปัจจุบันพอที่จะสำมำรถอ่ำนจับใจควำมได้แต่ก็ไม่ง่ำยนัก ต่อเมื่อถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตัวอักษร

จึงคลี่คลำยจนใกล้เคียงกับยุคปัจจุบันดังปรำกฏเอกสำรโบรำณสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ทั้งที่เป็นหนังสือ

รำชกำรพระรำชพงศำวดำร วรรณกรรม รวมถึงข้อควำมที่จำรึกลงบนวัสดุคงทน เช่น แผ่นหินชนวน 

เป็นต้น  

  ส ำหรับงำนศิลปกรรมในอุโบสถวิหำรเท่ำที่ปรำกฏหลักฐำนหลงเหลือมำจนถึงปัจจุบัน  

พบว่ำเน้นกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมที ่ม ีล ักษณะของกำรสื ่อด้วยระบบสัญลักษณ์ โดยเฉพำะ  

งำนจิตรกรรมฝำผนังตั้งแต่สมัยสุโขทัย อยุธยำ กรุงธนบุรี ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ พบว่ำนิยมเขียน

จิตรกรรมฝำผนังเล่ำเรื่องรำวที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศำสนำ แต่มิได้จำรึกข้อควำมแสดงกำรอธิบำยให้

ผู้คนได้ท ำควำมเข้ำใจกับภำพจิตรกรรมนั้น ๆ แต่อย่ำงใด ทั้งนี้ส่วนหนึ่งน่ำจะเกี่ยวข้องกับระบบ

กำรศึกษำของผู้คนในอดีตยังไม่มีผู ้ที่รู ้หนังสือมำกนัก หรือหำกรู้ก็จ ำกับอยู่เฉพำะชนชั้นปกครอง 

ดังนั้นชำวบ้ำนที่จะท ำควำมเข้ำใจจิตรกรรมในอุโบสถวิหำรได้จึงต้องได้รับกำรบอกเล่ำผ่ำนกำรเทศนำ

จำกพระสงฆ์ท่ีอยู่ในวัด อีกประกำรหนึ่งเนื้อเรื่องที่นิยมวำดจิตรกรรมก็เป็นเชิงอุดมคติแสดงปำฏิหำริย์ 

เหนือธรรมชำติ ซึ่งเรื่องเหล่ำนี้ถือเป็นเรื่องรำวที่เกี่ยวข้องกับควำมศักดิ์สิทธิ์จึงเน้นแสดงควำมเป็น 

อุดมคติเพ่ือให้ควำมศรัทธำของชำวบ้ำนได้โดยไม่ต้องจำรึกข้อควำมอธิบำย 

  ในรัชกำลของพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๓ เกิดกำรเปลี่ยนแปลง

ทั้งเรื่องรำวและเทคนิคกำรเขียนจิตรกรรมฝำผนัง โดยเฉพำะเรื่องรำวที่น ำมำเขียนนั้นพบว่ำมีเรื่องรำว

ที่ต่ำงออกไปจำกแบบแผนเดิมที่นิยมเขียนเรื่องพุทธประวัติ ชำดก และไตรภูมิ เริ่มมีกำรเขียนเรื่อง

แนวใหม ่  ได ้แก ่  ประว ัติพ ุทธบร ิษ ัท ๔ วรรณกรรมและมหรสพประชำชน  ในกรณีของ 
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วัดหลวงส ำคัญ ๆ เช่น วัดสุทัศน์เทพวรำรำม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลำรำม ปรำกฏกำรจำรึก

อักษรไทยลงบนแผ่นหินอ่อนบริเวณใต้ภำพจิตรกรรมด้วย แสดงให้เห็นว่ำพระรำชประสงค์ของ

พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงต้องกำรให้ประชำชำสำมำรถท ำควำมเข้ำใจกับเนื้อหำจำก

ภำพจิตรกรรมได้สะดวกและเป็นกำรเพิ ่มพูดควำมรู ้ให้กับประชำชนดังที ่ไม่เคยปรำกฏมำก่อน 

สอดคล้องกับแนวคิดกำรจำรึกสรรพวิชำควำมรู้ต่ำง ๆ ลงบนหินอ่อน ทั่วพระอำรำมวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลำรำม อย่ำงไรก็ตำมน่ำสนใจว่ำในรัชกำลนี้เน้นกำรจำรึกภำยในพระอุโบสถพระวิหำรด้วย

ภำษำไทยอักษรไทยเป็นหลักไม่ปรำกฏควำมนิยมจำรึกด้วยอักษรขอมบำลี 

  รัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มีกำรเปลี่ยนแปลงเนื้อหำครั้งใหญ่อีก

ครั้งหนึ่งในกำรวำดจิตรกรรมฝำผนัง เริ่มมีแนวคิดของกำรเขียนจิตรกรรมอย่ำงสมจริงมำกขึ้นกว่ำ

รัชกำลก่อน ทั้งในด้ำนกำรเลือกเรื่องรำวและเทคนิคกำรวำดลงสี ทั้งนี้สังเกตได้ชัดเจนว่ำมีพ้ืนฐำนจำก

แนวคิดเรื่องสัจนิยมจำกตะวันตกเป็นแรงบันดำลใจส ำคัญ จิตรกรรมส่วนใหญ่เกิดขึ้นภำยใต้พระรำช

ประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ส ำหรับแนวคิดกำรจำรึกข้อควำมบนแผ่นหินอ่อน

ยังคงสืบมำจนถึงรัชกำลที่ ๔ ทว่ำมีปรำกฏทั้งภำษำไทยอักษรไทยและภำษำบำลีอักษรขอม และ

สังเกตได้ว่ำมีกำรจำรึกในลักษณะของกำรปั้นรูปตัวอักษรขอมบำลีไว้ในกรอบเหนือประตูหน้ำต่ำง

ภำยในพระอุโบสถและพระวิหำร และสังเกตได้ว่ำเนื้อหำที่เกี่ยวข้องกับพระไตรปิฎกหรือหลักธรรม

โดยตรงจะจำรึกด้วยอักษรขอมบำลี ส่วนเนื้อหำที่เป็นเรื ่องเกี่ยวกับประเพณีวัฒนธรรม สุภำษิต 

วรรณกรรม วิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ จะนิยมใช้ตัวอักษรไทยภำษำไทย ประชำชนทั่วไปผู้รู้หนังสือไทยก็จะ

สำมำรถอ่ำนท ำควำมเข้ำใจได้ง่ำย 

  อย่ำงไรก็ตำมน่ำสนใจว่ำเนื ้อหำเร ื ่องปริศนำธรรมแม้จะเป็นสิ ่งที ่เก ี ่ยวข้องกับ

พระพุทธศำสนำเพรำะเป็นควำมอุปมำถึงพระรัตนตรัย ทว่ำกลับใช้ภำษำไทยในกำรอธิบำย ในกรณีนี้

อธิบำยได้ว่ำเนื้อหำที่เป็นภำษำไทยน่ำจะเกี่ยวข้องกับพระรำชสงค์ของรัชกำลที่ ๔ ที่ต้องกำรเผยแผ่

เรื ่องเกี่ยวกับพระพุทธศำสนำที่ไม่ได้ลึกซึ้งเท่ำหลักธรรมในพระไตรปิฎกแก่ประชำชน แต่ก็ยังคง

เสริมสร้ำงควำมศรัทธำในพระพุทธศำสนำด้วยกำรน ำเสนอเรื่องเกี่ยวกับพระรัตนตรัยผ่ำนปริศนำ

ธรรมที่อธิบำยเป็นภำษำซึ่งเข้ำใจได้ง่ำยตรงไปตรงมำ ส ำหรับเนื้อหำที่เป็นหลักธรรมซึ่งคัดมำจำก

พระไตรปิฎกถูกจำรึกด้วยภำษำขอมบำลี สะท้อนให้เห็นพระรำชประสงค์ที่จะให้พระภิกษุอยู่ในวัดนั้น 

ๆ ได้อ่ำนจำรึกหลักธรรมเพ่ือเป็นกำรทบทวนและเป็นพุทธำนุสติอยู่เสมอ ทั้งนี้สันนิษฐำนว่ำพระภิกษุ

ในสมัยก่อนต้องมีควำมสำมำรถอ่ำนเขียนภำษำขอมบำลีได้เพรำะปรำกฏอักษรขอมบำลีในพระคัมภีร์

ใบลำนเป็นจ ำนวนมำก 
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  ๔.๑.๑.๒ จำรึกอักษรขอมบำลี 

  ภำษำมำคธี หรือ ภำษำมคธ เป็นภำษำที ่พระพุทธเจ้ำทรงใช้สั ่งสอนพุทธบริษัท 

ครัน้ต่อมำพระพุทธศำสนำได้มำเจริญรุ่งเรืองแพร่หลำยที่ประเทศศรีลังกำ ภำษำมคธได้ถูกนักปรำชญ์

แก้ไขดัดแปลงรูปแบบไวยกรณ์ให้กะทัดรัดยิ่งขึ้นจึงเปลี่ยนชื่อใหม่ว่ำ “ปำลี” หรือ  ภำษำบำลี ซึ่งเป็น

ภำษำท่ีใช้จำรึกพระไตรปิฎกท่ีเห็นมำจนถึงปัจจุบัน 

  ค ำว่ำ บำลี มำจำกค ำว่ำ ปำลิ (Pali) ส ำเร็จรูปมำจำกรำกศัพท์ว่ำ “ปำล” ธำตุ แปลว่ำ 

“รักษำ” ลง อิ ปัจจัยในนำมกิตก์ เมื่อประกอบกันมีรูปเป็น “ปำลิ” หรือค ำไทยเรียกว่ำ “บำลี” 

หมำยถึง ภำษำที่รักษำพระพุทธพจน์เอำไว้ ซึ่งมีรูปวิเครำะห์ว่ำ “พุทฺธวจน  ปำเลตีติ ปำลิ” แปลว่ำ 

“ภำษำใด ย่อมรักษำไว้ ซึ่งพระพุทธพจน์ เหตุนั้น ภำษำนั้นชื่อว่ำ บำลี” แปลโดยอรรถว่ำ ภำษำที่

รักษำไว้ซึ่งพระพุทธวจนะ (ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ, ๒๕๖๓, หน้ำ ๑)  

  ด้วยเหตุดังกล่ำว ภำษำบำลีจึงถือเป็นภำษำศักดิ์สิทธิ์ เป็นภำษำที่ ไม่เสื่อมไปตำมกำล 

เป็นภำษำที่สูงกว่ำภำษำทั้งหลำย เพรำะสมบูรณ์ด้วยคุณวิเศษและสภำวะนิรุตติ ซึ่งหมำยถึง ภำษำที่

ไม่เปลี่ยนแปลงควำมหมำยและอธิบำย มีอ ำนำจในกำรแสดงอรรถและอธิบำยได้แน่นอน และเป็น

ภำษำท่ีธ ำรงไว้ซึ่งพระพุทธศำสนำ (ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ, ๒๕๖๓, หน้ำ ๘) 

  เมื่อพระพุทธศำสนำเถรวำทเผยแผ่มำยังดินแดนสุวรรณภูมิจึงเริ่มมีกำรใช้ภำษำบำลี

อย่ำงแพร่หลำย แต่เนื ่องจำกภำษำบำลีไม่มีตัวอักษรเป็นของตนเอง เรียกว่ำเป็นวจนะภำษำที่

ถ่ำยทอดกันมำโดยกำรท่องจ ำ ใช้ในถิ่นใดก็ใช้อักษรของถิ่นนั้นถ่ำยเสียง เช่น ไทยก็ใช้อักษรไทย ลำว

ใช้อักษรลำว เขมรและไทยโบรำณใช้อักษรขอม เป็นต้น (ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ, ๒๕๖๓, หน้ำ ๓) 

  อักษรขอมเป็นรูปอักษรชนิดหนึ่ง พัฒนำมำจำกรูปอักษรที่ใช้อยู่ในประเทศอินเดียตอน

ใต้ ระหว่ำงพุทธศตวรรษที่ ๑๑-๑๒ และมีกำรใช้กันอย่ำงมำกในดินแดนที่อยู่ ในประเทศไทย ต่อมำ

รำวปลำยพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙ เมื่ออำณำจักรสุโขทัยตั้งตัวเป็นอิสระและได้

ประดิษฐ์อักษรไทยขึ้นใช้ กระนั้นตำม อักษรขอมที่ใช้มำแต่เดิมก็ยังเป็นที่คุ้น เคยและยังไม่ได้มีกำร

ยกเลิกกำรใช้แต่อย่ำงใด ยังคงน ำมำใช้เขียนทั้งภำษำบำลี และภำษำไทย ด้วยเหตุว่ำอักษรไทยใน

ขณะนั้นยังใช้เขียนภำษำบำลีไม่ได้ ดังนั้นอักษรขอมจึงยังคงได้รับควำมนิยมบันทึกเรื ่องเกี่ยวกับ

พระพุทธศำสนำ และยอมรับเป็นรูปอักษรของไทยอีกแบบหนึ ่งสืบมำจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์

ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ , ๒๕๕๓, หน้ำ ๑) ก่อนที่จะมีกำรยกเลิกกำรใช้อย่ำงเป็นทำงกำรในปี

พุทธศักรำช ๒๔๘๙ ซึ่งเป็นปีที่ทำงรำชกำรได้สั ่งยกเลิกอักษรขอมในหลักสูตรกำรสอบเปรียญ ๔ 

ประโยค อักจรวิธีที่พบจึงเป็นตำมแบบสมัยนั้น ๆ ซึ่งย่อมแตกต่ำงไปจำกปัจจุบัน  (อนันต์ อำรีย์พงศ์, 

๒๕๔๖, หน้ำ ๑๑๖-๑๑๗) 
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  อักษรขอมที่ใช้บันทึกข้อควำมต่ำง ๆ ที่ใช้กันอยู่ในไทยมีอยู่ ๒ ชนิด คือ ๑) อักษรขอม

บรรจง ใช้ส ำหรับบันทึกข้อควำมเกี่ยวกับเรื่องธรรมมะในพุทธศำสนำ เช่น คัมภีร์ พระไตรปิฎก หรือ

หนังสือเทศน์ เป็นต้น ๒) อักษรขอมหวัด ใช้บันทึกข้อควำมทั่วไปที ่นอกเหนือจำกเรื ่องธรรมะ  

ในพุทธศำสนำ เนื่องจำกบันทึกเรื ่องรำวที่ไม่ค่อยส ำคัญ หลักฐำนจึงกระจัดกระจำยและไม่ค่อย

หลงเหลือมำจนถึงปัจจุบัน (อนันต์ อำรีย์พงศ์, ๒๕๔๖, หน้ำ ๑๖) 

  เป็นที่ทรำบกันดีว่ำกำรระบบกำรศึกษำของไทยในสมัยโบรำณสิ่งที่ใช้เป็นแบบเรียนหรือ

บทเรียน ก็คือหนังสือที่เกี่ยวกับพระพุทธศำสนำ ซึ่งมีทั้งภำษำไทยและภำษำบำลีใช้อักษรขอมและ

อักษรไทยควบคู่กันไป โดยเฉพำะอักษรขอปรำกฏในคัมภีร์ทำงพระพุทธศำสนำเป็นจ ำนวนมำก 

สำเหตุที ่อักษรขอมได้รับควำมนิยมอย่ำงแพร่หลำยในอดีต เพรำะถือว่ำอักษรขอมเป็นอักษรที่

ศักดิ์สิทธิ์ จึงนิยมน ำมำจำรอักขระ คำถำ อำคม เลขยันต์ นอกจำกนั้นพระธรรมอันเป็นค ำสอนของ

สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำหรือที่เรียกว่ำพระไตรปิฎกก็ถูกน ำมำจำรในคัมภีร์ใบลำน หรือวัสดุอ่ืน

เพ่ือบันทึกค ำสอนเหล่ำนั้นให้คงอยู่สู่อนุชนรุ่นหลัง 

  จำกหลักฐำนที่ได้กล่ำวมำแล้วเบื้องต้นแสดงให้เห็นว่ำภำษำบำลีเป็นภำษำศักดิ์สิทธิ์ของ

พระพุทธศำสนำเถรวำท ในดินแดนประเทศไทยนิยมเขียนด้วยอักษรขอมเพรำะควำมเคยชินแม้ว่ำ

ภำยหลังจะมีกำรประดิษฐ์อักษรไทยใช้ตั้งแต่สมัยพ่อขุนรำมค ำแหง แห่งอำณำจักรสุโขทัยแล้วก็ตำม 

ทว่ำยังคงปรำกฏกำรใช้อักษรขอมในกำรจำรึกภำษำบำลีอย่ำงไม่เสื่อมคลำย ทั้งนี้ น่ำจะมีคตินัยว่ำ

ภำษำบำลีเป็นภำษำศักดิ์สิทธิ์อยู่เดิม เสริมควำมศักดิ์สิทธิ์อีกชั้นหนึ่งด้วยอักษรขอมซึ่งเป็นอักษรที่

เก่ำแก่ใช้กันมำอย่ำงยำวนำนในดินแดนประเทศไทยและประเทศกัมพูชำเพรำะปรำกฏว่ำอักษรขอม

นั้นมักจะใช้จำรึกในกำรเรื่องที่เกี่ยวข้องกับควำมศักดิ์สิทธิ์ เช่น ประกำศโองกำรของพระมหำกษัตริย์ 

ในปรำสำทเขมรโบรำณ เป็นต้น นอกจำกนี้ ศำนติ ภักดีค ำ ยังได้ให้วิเครำะห์และให้ควำมเห็นว่ำ 

อักษรเขมรโบรำณในลุ่มแม่น ้ำเจ้ำพระยำถือเป็นวัฒนธรรมชั้นสูงของรำชส ำนัก ซึ่งเรียกกันในหมู่คน

ไทยในลุ่มแม่น ้ำเจ้ำพระยำในสมัยหลังว่ำ “อักษรขอม” อันน ำไปสู่กำรยกย่องว่ำอักษรขอมเป็นอักษร

ศักดิ์สิทธิ์อีกด้วย (ศำนติ ภักดีค ำ, ๒๕๖๑, หน้ำ ๔๕) 

  เมื ่อล ่วงมำถึงสมัยร ัตนโกสินทร์ก ็ย ังปรำกฏกำรใช้ภำษำบำลีอักษรขอม ในกำร 

เล่ำเรียนพระไตรปิฎก โดยเฉพำะในรัชสมัยของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวพระองค์ทรง

เป็นพระมหำกษัตริย์ที่ทรงพระปรีชำสมำรถด้ำนภำษำบำลีอย่ำงยิ ่ง ขนำดที่ทรงพระรำชนิพนธ์ 

พระคำถำภำษำบำลีไว้เป็นจ ำนวนมำก พระรำชนิพนธ์บำงส่วนยังได้น ำมำจำรึกไว้ในพระอุโบสถและ

พระวิหำรของวัดที่ทรงมีพระรำชศรัทธำสถำปนำขึ้นจ ำนวนหนึ่ง ซึ่งหลักฐำนที่ปรำกฏนั้นเป็นอักษร
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ขอมภำษำบำลีทั้งสิ้น สะท้อนให้เห็นว่ำคติควำมเชื่อของคนไทยในยุคจำรีตเชื่อถือว่ำกำรจำรึกภำษำ

บำลีด้วยอักษรขอมเป็นสัญลักษณ์ของควำมศักดิ์สิทธิ์อย่ำงแท้จริง 

  น่ำสนใจว ่ำอ ักษรขอมบำลีปรำกฏที ่จำร ึกเร ื ่อง ธ ุดงคว ัตร ภำยในพระอุโบสถ 

วัดมหำพฤฒำรำม เป็นตัวอย่ำงที่สะท้อนคติควำมเชื่อถึงควำมศักดิ์สิทธิ์ของอักษรขอมบำลีได้ชัดเจน 

กล่ำวคือเมื่อจะกล่ำวถึงคำถำที่เป็นบำลีจะต้องจำรึกเป็นอักษรขอมแม้ว่ำเนื้อหำส่วนใหญ่จะอธิบำย

เป็นภำษำไทยก็ตำม (ภำพท่ี ๑) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นอกจำกนี้ยังมีข้อสังเกตว่ำอักษรอริยกะที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรง

ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อวัตถุประสงค์ที่จะใช้แทนอักษรขอมเดิมส ำหรับศึกษำเล่ำเรียนพระบำลีเป็นไปได้

สะดวกมำกขึ้นนั้นปรำกฏว่ำไม่ได้รับควำมนิยมเท่ำที่ควรตำมที่ทรงตั้งพระรำชหฤทัยไว้ อำจเพรำะ

อักษรขอมบำลีแม้จะมีควำมยุ ่งยำกในอักขระวิธี แต่ก็เป็นควำมคุ ้นชินและแพร่หลำยในวงกำร

พระพุทธศำสนำมำกกว่ำอักษรอริยกะ (ศำนติ ภักดีค ำ, ๒๕๔๖, หน้ำ ๓๔) 

 

 ๔.๑.๒ เนื้อหำที่น ำมำจำรึก  

  เรื่องรำวที่เป็นที่นิยมน ำมำแสดงออกในงำนศิลปกรรมประเภทต่ำง ๆ ในพระอุโบสถ

และพระวิหำรในอดีต โดยเฉพำะจิตรกรรมฝำผนังเขียนจิตรกรรมฝำผนังพบว่ำเป็นเรื่องเชิงอุดมคติ

อย่ำงแท้จริง เป็นอุบำยที่สอดแทรกอยู่ในค ำสั่งสอนทำงพระพุทธศำสนำเพื่อให้เกิดศรัทธำ เกิดควำม

เชื่อมั่นในเรื่องบำปบุญคุณโทษ โดยเรื่องที่นิยมจนกลำยเป็นแบบแผนในงำนจิตรกรรมฝำผนัง ได้แก่ 

พุทธประวัติ พระอดีตพุทธเจ้ำ ชำดก ๕๕๐ พระชำติ ทศชำติชำดก ไตรภูมิโลกสัณฐำน พระมำลัย 

ภำพที่ ๑ ตัวอย่ำงกำรใช้อักษรขอมบำลีร่วมกับอักษรไทย จำรึกเรื่องธุดงควัตร (ปัตตปิณฑิกังคะ)  
           วัดมหำพฤฒำรำม  
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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เป็นต้น เรื่องรำวเหล่ำนี้ช่ำงโบรำณยึดถือเป็นแนวในกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมและกำรเขียนจิตรกรรม

อย่ำงเคร่งครัดมำโดยตลอดจนกระทั่งถึงรัชกำลพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๓  

ถึงเริ่มมีกำรผ่อนคล้ำยควำมเคร่งครัดดังกล่ำว ซึ่งปรำกฏกำรเขียนเรื่องรำวอื่น ๆ เช่น เรื่องพระสำวก 

พระสำวิกำ รวมถึงชำดกนอกนิบำตร นิทำนวรรณกรรมพื้นบ้ำน รวมถึงกำรเขียนเรื ่องรำวจำก

วรรณกรรมต่ำงประเทศ โดยเฉพำะวรรณกรรมจำกจีน เช่น สำมกก  หรือแม้แต่ปรำศจำกกำรเขียน

เรื่องเล่ำใดๆ เขียนเพียงเครื่องโต๊ะเครื่องตั้งลวดลำยเครื่องมงคลอย่ำงจีน เป็นต้น ซึ่งในระยะนี้กล่ำวได้

ว่ำเป็นหัวเลี ้ยวหัวต่อที ่ส ำคัญที ่มีทั ้งกำรยังคงเขียนเนื ้อหำเชิงอุดมคติ ขณะเดียวกันเริ ่มมีกำร

เปลี่ยนแปลงไปสู่ควำมสมจริงมำกขึ้น 

  จิตรกรรมฝำผนังภำยใต้พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

รัชกำลที่ ๔ มีลักษณะอันโด่ดเด่นแตกต่ำงออกไปจำกเดิมอย่ำงเห็นได้ชัด ทั้งแนวคิดกำรเลือกเรื่องที่จะ

น ำมำเขียนและเทคนิคกำรแสดงออก โดยให้ควำมส ำคัญกับกำรคัดเลือกเรื่องรำวในพระไตรปิฎก อัน

ถือเป็นพระพุทธวจนะของพระพุทธเจ้ำ ให้ควำมส ำคัญแก่กำรศึกษำของพระสงฆ์ในด้ำนปริยัติและ

ปฏิบัติ ลดทอนเรื่องเชิงอุดมคติลง สอดคล้องกับสภำพสังคมวัฒนธรรมในสมัยนนั้นที่ได้รับเอำแนวคิด

เรื่องสัจนิยมจำกตะวันตกมำกขึ้น ในส่วนของเทคนิคเองก็พบว่ำเป็นไปตำมกระแสอย่ำงตะวันตกดว้ย

เช่นกันให้ควำมส ำคัญกับเทคนิคกำรเขียนภำพสมจริงและตัวละคร สถำปัตยกรรม สถำนที่ที่มีอยู่จริง 

เป็นต้น จิตรกรคนส ำคัญคือ ขรัวอินโข่ง (ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และวิไลรัตน์ ยังรอด , ๒๕๒๙, หน้ำ 

๒๕) 

  เป็นที่สังเกตว่ำแม้จะยึดเนื้อหำในพระไตรปิฎก ซึ่งหำกพิจำรณำแล้วจะพบว่ำเนื้อหำบำง

ประกำรในพระไตรปิฎกก็มีเรื ่องของชำดกซึ ่งเป็นแนวอุดมคติ แต่สังเกตได้ว่ำจิตรกรรมภำยใต้

ธรรมยุติกนิกำยไม่ปรำกฏเรื่องนี้ จึงวิเครำะห์ได้ว่ำพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมี

พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์เลือกเฉพำะบำงเรื่องในพระไตรปิฎกที่สอดรับกับแนวคิดอย่ำงใหม่

ให้เข้ำมำมีบทบำทแทนที่แนวคิดเดิม (กระจ่ำง นันทโพธิ, ๒๕๒๘, หน้ำ ๓๘-๓๙) 

  อย่ำงไรก็ตำม จำกกำรส ำรวจจิตรกรรมฝำผนังที่อยู ่ในพื ้นที ่ห่ำงไกลออกไปจำก 

พระนครและมีประวัติเกี ่ยวข้องกับรัชกำลที่ ๔ พบว่ำจิตรกรรมฝำผนังบำงแห่งยังคงน ำเรื ่องเชิง 

อุดมคติมำเขียนอยู่บ้ำง ทว่ำมีกำรดัดแปลงคัดเอำเฉพำะกำรแสดงออกของบุคคลที่ตัดเอำปำฏิหำริย์

ออก ดังตัวอย่ำงจิตรกรรมฝำผนังเรื ่องพระอดีตพุทธเจ้ำ ภำยในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกำยำรำม  

เป็นต้น 

  ในกำรศึกษำนี้จึงจะก ำหนดหัวข้อเพื่อแสดงกำรวิเครำะห์ท ำควำมเข้ำใจเกี่ยวกับกำร

จำรึกเรื่องรำวทั้งที่เป็นเรื่องรำวเชิงอุดมคติ (แบบอย่ำงเดิม) และเรื่องรำวเชิงสัจนิยม (แบบอย่ำงใหม่) 
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ให ้เก ิดควำมช ัดเจนและสะท้อนแนวพระรำชด ำร ิและพระรำชประสงค์ในกำรกำรเผยแผ่

พระพุทธศำสนำของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ ๔ 

 ๔.๑.๒.๑ เรื่องรำวเชิงอุดมคติ 

  ๔.๑.๒.๑.๑ พระพุทธเจ้ำสมณโคดม  

  เรื่องรำวเชิงอุดมคติแม้ว่ำจะถูกลดทอนลงตำมพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวก็ตำม แต่ก็พบว่ำมีปรำกฏอยู่บ้ำง ซึ่งจำกกำรลงพื้นที่ส ำรวจพบว่ำจิตรกรรม 

ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกำยำรำม พระนครศรีอยุธยำ มีกำรจำรึกและเขียนแสดงออกเรื ่อง 

พุทธประวัติพระพุทธเจ้ำสมณโคดม แต่แสดงไว้ให้พื ้นที ่เฉพำะต ำแหน่งผนังสกัดฝั ่งตรงข้ำม 

พระประธำน ซึ่งสังเกตได้ว่ำช่ำงพยำยำมรวบรัดเหตุกำรณ์ให้เหลือเพียงส่วนที่ไม่ใช่เรื่องปำฏิหำริย์ 

ถือว่ำเป็นแห่งเดียวที่แสดงเรื่องรำวเกี่ยวกับพุทธประวัติที่มำกที่สุดในจ ำนวนวัดที่พระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่ทรงมีพระรำชประสงค์ให้บูรณะหรือสร้ำง (ภำพที่ ๒) อย่ำงไรก็ตำมพบว่ำ 

วัดโสมนัส ซึ่งอยู่ในกรุงเทพฯ และเป็นวัดที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมีพระรำช

ประสงค์ให้สร้ำงใหม่ทั ้งพระอำรำม พบว่ำมีกำรแสดงออกเรื ่องรำวพุทธประวัติ ในพระอุโบสถ  

แต่ลดทอนเหลือแค่พุทธประวัติตอน ประสูติ ตรัสรู้ ปฐมเทศนำ และปรินิพพำน เท่ำนั้น (ภำพที่ ๓) 

รวมทั้งไม่มีกำรก ำกับเรื่องรำวด้วยจำรึกดังเช่นที่วัดชุมพลนิกำยำรำม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๒ เรื่องรำวพุทธประวัติพระสมณโคดมในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกำยำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๔๐ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปรำกฏกำรณ ์ เช ่นนี้ อำจต ีควำมจำกพระรำชประสงค ์ของ พระบำทสมเด็ จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่ว่ำเหตุที่พระองค์ทรงลดทอนเรื่องรำวพุทธประวัติของวัดโสมนัสลงอย่ำงมำกนั้น 

ประกำรแรก น่ำจะสัมพันธ์กับแนวควำมคิดเรื ่องกำรพยำยำมหลีกเลี ่ยงเรื ่องรำวในพุทธศำสนำ 

ที่เต็มไปด้วยอุดมคติซึ่งมีตัวอย่ำงให้เห็นอย่ำงมำกแล้วในรัชกำลก่อนๆ ประกำรที่สอง น่ำจะสัมพันธ์

กับอิทธิพลควำมเป็นสัจนิยมจำกตะวันตก ประกำรที่สำม ในกรณีของจิตรกรรมในพระวิหำรมีพระรำช

ประสงค์ให้เขียนเรื่องอิเหนำซึ่งน่ำจะสัมพันธ์กับกำรอุทิศให้แด่สมเด็จพระนำงเจ้ำโสมนัสวัฒนำวดี 

พระมเหสีที ่สิ ้นพระชนม์ และเรื่องเกี่ยวกับพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษกซึ่งน่ำจะเป็นตัวแทนของ

พระองค์เอง อย่ำงไรก็ตำม แม้ว่ำเรื่องพุทธประวัติจะไม่ได้อยู่เต็มพื้นที่ทุกผนังเหมือนอย่ำงในอดีต 

แต่ก็ถือว่ำอยู ่ในต ำแหน่งที่เป็นจุดศูนย์รวมสำยตำเพรำะอยู่ผนังด้ำนหลังพระประธำน  จึงยังคง

ควำมส ำคัญอยู่แม้จะไม่โด่ดเด่นเท่ำในสมัยรัชกำลที่ ๓ ก็ตำม 

ในส ่วนของจำร ึกท ี ่ปรำกฏเร ื ่องรำวเก ี ่ยวกับพุทธประว ัต ิของพระสมณโคดม  

ที่วัดชุมพลนิกำยำรำม พบว่ำเนื้อควำมที่ยังคงเจือด้วยเรื ่องเหนือธรรมชำติอยู่บ้ำงแต่ไม่มำกนัก 

สัมพันธ์กับภำพแสดงออกในงำนจิตรกรรมฝำผนัง นอกจำกนี้เนื้อหำในพุทธประวัตินั้นก็เป็นลักษณะ

กำรย่อให้เหลือเหตุกำรณ์ส ำคัญคือ ตอนประสูติ ตรัสรู้ ปฐมเทศนำ และปรินิพพำน ดังจะได้แสดง

เรื่องรำวพุทธประวัติจำกจำรึกต่อไปนี้ 

 

ภำพที่ ๓ เรื่องรำวพุทธประวัติพระสมณโคดมในพระอุโบสถวัดโสมนัส  
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๔๑ 
 

 

 จำรึกพุทธประวัติพระพุทธโคตรมะ 

 “ในผนังด้ำนหน้ำพระอุโบสถ ควำมว่ำ พระสิทธัตถะโพธิสัตว์จุติจำกดุสิตภพ ปฏิสนธิใน
ครรภ์พระนำงมหำมำยำมเหษีพระเจ้ำสุทโธทนมหำรำชในพระนครกบิ์ลพัศดุ์ อยู่ในพระครรภ์สิบเดือน
ประสูติในป่ำไม้รัง ในรว่ำงพระนครกบิ์ลพัศดุ์แลเทวทหะนคร ครั้นพระชนม์ควรแก่กำลได้อภิเษกเสวย
รำชสมบัติ พระนำงพิมพำเทวีเปรมเหสี พระชนม์ยี่สิบเก้ำปี ได้เห็นเทวทูตทั้งสี่มีควำมสังเวศแลยินดีใน
เพศบรรชิต เสด็จทรงม้ำกัณฐกไปกับฉันนอ ำมำตย์ บรรพชำ ณ ฝั่งแม่น ้ำอโนมำน์ที แล้วไปบิณบำตร
ในเมืองรำชคฤหแลประเทศต่ำงๆ จึงไปพบปัญจวรรคีทั ้งห้ำ ซึ่งบวชคอยถ้ำพระองค์อยู ่ก่อนนั้น  
ก็พำกันตำมเสด็จไปยังประเทศที่ใกล้อุรุเวลำเสนำนิคม ท ำทุกกรกิริยำหกพรรษำ มีไม่บริโภคอำหำร
เปนต้น แล้วทรงเห็นว่ำกำรที่ท ำเพียรอดอำหำรเปนต้นนี้ใช่ทำงตรัสรู้ พระองค์ก็กลับบริโภคอำหำรไป
ตำมเดิมปัญจวรรคีย์เห็นดังนั้นก็พำกันหลีกหนีพระองค์ไปอยู ่ ณ ป่ำอิสิปัตนมฤคทำยวัน ณ วัน
ไพศำขบุรณมีเวลำเข้ำ พระองค์รับมธุบ์ำยำศที่นำงสุชำดำธิดำเสรฐีถวำย บริโภคแล้วลอยถำด ณ แม่
น ้ำเนรัญชรำน์ที เวลำเย็นรับก ำหญ้ำคำที่โสตถิยพรำหมณ์ถวำย ลำดลงใต้ต้นอัสสัฐมหำโพธิ์ นั่งคู้
บัลลังก์ตรึกธรรมได้ตรัสเปนพระพุทธเจ้ำมีพระนำมว่ำโคดม 

 แล้วไปประทับในที่ใกล้ต้นไทรใหญ่แลประทับ ณ ริมฝั่งสระมุจลินท์ พระยำมุจลินท์นำครำช
ขึ้นมำเอำขนดกำยวงรอบพระกำยแล้วแผ่พังพำนกั้นในเบื้อบน แล้วก็เสด็จไปประทับที ่รำชำยัน
ตนพฤกไม้เกด ตปุสส, (ภั)ลลิก พำนิชขับเกวียนมำ มีเทพยดำผู้หนึ่งแจ้งควำมว่ำ พระองค์ได้ตรัสเปน  
พระพุทธเจ้ำแล้ว ท่ำนพำนิชทั้งสองจึงสัตตู ก้อน ผง เข้ำไปถวำย พระองค์จึงด ำริห์ว่ำจะได้ภำชนอันใด
รับ ท้ำวมหำรำชทั้งสี่จึงน ำบำตรสีดังศิลำมำถวำย พระองค์รับแล้วทรงอธิฐำนให้เปนบำตรเดียวแล้ว 
รับสัทดุ ก้อน ผง ด้วยบำตรนั้น ทรงบริโภคแล้วแสดงอนุบุพพิถำแสดงธรรม พระองค์ก็ เสด็จไปอิสิปัต
นมฤคทำยวัน แล้วแสดงธรรมจักรเทศนำสอนปัญจวรร(คี)ยภิกษุๆ ได้บรรลุอรหรรตบวชเปนภิกษุ แล้ว
เสด็จทรมำน อุรุเวลำ, นันทิ, คยำ, กัสสปะ, พี่น้องให้ละพยศร้ำย บวชเปนเอหิภิกษุกับทั้งบริวำรบันลุ
พระอรหรรต ก็เสด็จยังเมืองรำชคฤห์ประทับ ณ เวฬุวันวิหำร อุปดิศ, โกลิต, กับบริวำรสองร้อยห้ำสิบ
รูป มำเฝ้ำฟังธรรมเทศนำบวเปนเอหิภิกษุลุพระอรหรรต 

 พระองค์ทรงแสดงโอวำ(ท)บ์ำฏิโมกข์ในกลำงพระอรหรรต์พันสองร้อยห้ำสิบรูป อุปดิศ, คือ 
พระสำรีบุตรเถระ โกลิต, คือพระโมคคัลลำนเถระเปรอรรคสำวก ครั้งหนึ่งพระองค์เสด็จไปประทับ
เขำคิชณกูฏ ท้ำวมหำรำชทั้งสี่มำเฝ้ำ ให้(เ)สนำยักษ์, คนธรรพ, กุมภกัณฑ,์ นำค, รักษำรอบท้ำวเวสสุว
รรณมหำรำชกรำบทูลให้พระองค์สอนภิกษุบรรสัช ให้เรียนอำฏำนำฏิยคำถำกันอมนุษย์ร้ำย พระองค์
ทรงเทศนำสั่งสอนสัตว์ให้ปฏิบัติตำมพระพุทธสำสนำ (สำสนำ)พรหมจรรย์แพร่หลำยไพบูลย์ มนุษย์
เทพยดำมำกหลำยนับถือปฏิบัติตำม มีบรรสัชผู้ประฏิบัติตำมพระพุทธสำสนำ(นี้ ) คือ ภิกษุ, ภิกษุนี, 



๔๒ 
 

 

อุบำสก, อุบำสิกำ, พระองค์ทรงสั่งสอนสัตวโลกตั้งแต่ได้ตรัสมำสี่สิบห้ำพรรษำ ครั้นพระชนมำยุได้แปด
สิบพรรษำ ก็เสด็จปรินิพพำน ณ กรุงกุสินรำ แล ฯ:” (ภำพท่ี ๔) 

 

 

 

 

 

 

น่ำสังเกตว่ำหำกเปรียบเทียบกับเนื้อหำพุทธประวัติในพระนิพนธ์เรื่องปฐมสมโพธิกถำ

ของสมเด็จพระมหำสมณเจ้ำกรมพระปรมำนุชิตชิโนรส ซึ่งถือเป็นคัมภีร์ที่ช่ำงในสมัยรัชกำลที่ ๓ เป็น

ต้นมำยึดถือเป็นต้นแบบในกำรเขียนภำพจิตรกรรมฝำผนัง (สันติ เล็กสุขุม, ๒๕๔๘, หน้ำ ๑๙) พบว่ำ

เนื้อหำถูกลดทอนลงไปมำกอย่ำงเห็นได้ชัด สัมพันธ์กับแนวคิดกำรจ ำกัดเรื่องรำวที่พยำยำมหลีกเลี่ยง

ตอนเกี่ยวกับปำฏิหำริย์ออกไป เพ่ือให้สอดคล้องกับหลักสัจนิยม 

๔.๑.๒.๑.๒ พระอดีตพุทธเจ้ำ 

เรื ่องพระอดีตพุทธเจ้ำเป็นเรื ่องที ่พบมำอย่ำงยำวนำนแล้วในกำรรับรู ้ของผ ู ้คน 

ในดินแดนสุวรรณภูมิ โดยเฉพำะในศิลปะพม่ำสมัยพุกำมได้รับควำมนิยมเป็นอย่ำงมำกในจิตรกรรม 

ฝำผนัง (Ministry of Culture Socialist Rebupblic of the Union of Burma, 1975, p. 59) 

นักวิชำกำรบำงส่วนเชื่อว่ำเป็นต้นเค้ำที่ส ำคัญให้กับศิลปะในประเทศไทย อันได้แก่ ศิลปะล้ำนนำ 

ศิลปะสุโขทัย จำกนั้นจึงแพร่กระจำยมำสู่ศิลปะอยุธยำและรัตนโกสินทร์ตำมล ำดับ  

ในสมัยรัชกำลที่ ๓ ปรำกฏจิตรกรรมเรื ่องพระอดีตพุทธเจ้ำ มีตัวอย่ำงส ำคัญ คือ

จิตรกรรมภำยในพระอุโบสถของวัดสุทัศน์เทพวรำรำม โดยเนื้อหำกำรแสดงออกยังเป็นแบบจำรีต

ดั้งเดิม คือ ปรำกฏปำฏิหำริย์ปรำบพญำมำร ยมกปำฏิหำริย์ และเสด็จโปรดพุทธมำรดำพบสวรรค์ชั้น

ดำวดึงส์ ซึ่งเป็นกำรแสดงพุทธำนุภำพที่ยิ่งใหญ่เหนือจักรวำลของพระพุทธองค์ อีกทั้งยังมีกำรแสดง

เรื่องรำวของพระอดีตพุทธเจ้ำจ ำนวนถึง ๒๗ พระองค์ และพุทธพยำกรณ์ทั้ง ๒๔ ครั้ง ก็เป็นกำรเน้น

ให้เห็นถึงพระวิริยะในกำรบ ำเพ็ญบำรมีของพระพุทธเจ้ำองค์ปัจจุบันขณะที่ทรงเป็นพระโพธิสัตว์

ก่อนที่จะตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้ำ (ศิรินทร์ ใจเที่ยง, ๒๕๔๔, หน้ำ ๗๒) 

ภำพที่ ๔ จำรึกพุทธประวัติพระพุทธโคตรมะ วัดชุมพลนิกำยำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๔๓ 
 

 

ในรัชกำลสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เรื่องอดีตพุทธเจ้ำถูกลดทอนควำมส ำคัญลง

เช่นเดียวกับพุทธประวัติของพระปัจจุบันพุทธเจ้ำ ซึ่งในงำนจิตรกรรมก็พบว่ำปรำกฏร่วมกับกำรเขยีน

เรื่องพระปัจจุบันพุทธเจ้ำ มีตัวอย่ำงส ำคัญในพระอุโบสถวัดโสมนัส และวัดชุมพลนิกำยำรำม 

จิตรกรรมที่แสดงพระอดีตพุทธเจ้ำของวัดโสมนัส ลดทอนรำยละเอียดเหลือเพียงภำพ

พระอดีตพุทธเจ้ำประทับนั ่งเรียงกันเมื ่อมองจำกด้ำนหน้ำพระประธำนจะเห็นมุมมองในแนวที่ 

ล้อไปกับส่วนรอบนอกของยอดบุษบก มีกำรจำรึกพระนำมพระอดีตพุทธเจ้ำ ๖ พระองค์ และ 

พระปัจจุบันพุทธเจ้ำ ๑ พระองค์ รวมเป็น ๗ พระองค์ ไม่มีกำรแสดงรำยละเอียดเรื่องรำวทั้งในจำรึก

และภำพจิตรกรรมมำกกว่ำนี้ (ภำพท่ี ๕)  



๔๔ 
 

 

จำรึกบนจิตรกรรมฝำผนังด้ำนหลังพระประธำนแสดงเรื่องพระอดีตพุทธเจ้ำ ๗ พระองค์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑. พระวปิสัสสีมัมำสมัพทุโธ 

๒. พระสขิสีมัมำสมัพทุโธ ๓. พระเวสสภสูมัมำสมัพทุโธ 

๔. พระกกสุนัโธสมัมำสมัพทุโธ 

๖. พระกสัสปสมัมำสมัพทุโธ 

๕. พระโกนำคมโนสมัมำสมัพทุโธ 

๗. พระองัครีสสมัมำสมัพทุโธ 

ภำพที่ ๕ จำรึกบนจิตรกรรมฝำผนังด้ำนหลังพระประธำนแสดงเรื่องพระอดีตพุทธเจ้ำ ๗ พระองค์ 
          ภำยในพระวิหำรวัดโสมนัสวรวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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  ส ำหรับกำรแสดงออกในจิตรกรรมฝำผนังวัดชุมพลนิกำยำรำมนั้นมีทั้งส่วนที่เกี่ยวข้อง

กับจิตรกรรมภำพอดีตพุทธเจ้ำของวัดสุทัศน์ ขณะเดียวกันก็มีกำรปรับปรุงคัดเลือกเหตุกำรณ์เรื่องรำว

ให้ตรงตำมพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเกี่ยวกับเรื่อง

ส ั จน ิ ยมด ้ วย  ด ั งท ี ่ ปรำกฏข ้อควำมใน เอกสำรโบรำณสม ัยร ั ชกำลท ี ่  ๔  แสดงให ้ เห็น 

พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระองค์อย่ำงชัดเจนเกี่ยวกับกำรเขียนจิตรกรรมในพระอุโบสถ

ว่ำ “…อนึ่งจิตรกรรมในผนังในผนังพระอุโบสถก็ทรงพระรำชด ำริให้ช่ำงเขียน เรื่องพระพุทธเจ้ำ 
ทั้งเจดตำมที่มีในพระบำฬีสูตรต่ำง ๆ และเรื่องพระพุทธโคดมยังเปนพระบรมโพธิสัตว์สร้ำงพระบำรมี
ในพุทธศำสนำกำลทั้งหกซึ่งล่วงไปก่อนนั้นในห้องหว่ำงหน้ำต่ำง แลในด้ำนหน้ำเปนเรื่องพระโคดม  
พุทธเจ้ำ ตั้งแต่ประสูติ ตรัสรู้ แลปรินิพพำน และเรื่องในอำฏำนำฏิยสูตร…” (เรื่องเขียนห้องวัดชมพล

นิกำยำรำม. เอกสำรรัชกำลที่ ๔. ธรรมคดี หมู่ปกิณกธรรมต่ำงๆ. ตู้ ๑๐๗. มัดที่ ๑๙๒. เลขที่ ๑๒. 

หอสมุดแห่งชำติ. อ้ำงใน พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๓๐๐) 

  พัสวีส ิร ิ เปรมกุลนันท์ ได้ว ิเครำะห์ไว ้อย ่ำงน ่ำสนใจว ่ำจ ิตรกรรมฝำผนังที ่วัด 

ชุมพลนิกำยำมรำมเป็นงำนในพระรำชประสงค์เพียงแห่งเดียวที่ยังคงเขียนเรื่องพระอดีตพุทธเจ้ำ  

ซึ่งแม้จะเป็นเรื ่องในเชิงอุดมคติ แต่ก็ได้ผ่ำนกำรคัดสรรมำจำกพระไตรปิฎก โดยน ำสำระมำจำก 

มหำปทำนสูตรซึ ่งเป็นพระสูตรจำกพระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกำย มหำวรรค มำเป็นประเ ด็นหลัก 

ในกำรเขียนภำพประวัติพระพุทธเจ้ำทั้ง ๗ พระองค์ ซึ่งพระนำมของพระพุทธเจ้ำทั้ง ๗ พระองค์ยังมี

ปรำกฏในอำฏำนำฏิยสูตรอย่ำงชัดเจน โดยภำพที่เป็นใจควำมส ำคัญของเรื่องคือ เหตุกำรณ์ตอนที่

พระพุทธเจ้ำสมณโคดมตรัสเล่ำถึงพระอดีตพุทธเจ้ำอีก ๖ พระองค์ให้เหล่ำจตุโลกบำลได้ฟัง ซึ่งฉำก

เหตุกำรณ์นี้ไม่เคยปรำกฏมำก่อนในเรื่องพุทธประวัติหรือแม้กระทั่งกำรแสดงออกถึงพระอดีตพุทธเจ้ำ

โดยทั่วไป รวมทั้งไม่ปรำกฏในจิตรกรรมที่อิงกับเนื ้อหำจำกพระปฐมสมโพธิกถำด้วย  (พัสวีสิริ 

เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๓๐๐) 

  ในกรณีของจำรึกที่ปรำกฏใต้ภำพจิตรกรรมฝำผนัง จำกกำรตรวจสอบส ำนวนและ

เนื้อหำที่ใช้ในกำรจำรึกบนแผ่นหินอ่อนพบว่ำมีลักษณะเป็นเรื่องย่อของพระพุทธเจ้ำแต่ละพระองค์ที่

น ำมำเรียบเรียงใหม่ สอดคล้องกับ อิสรำ อุปถัมภ์ ซึ่งศึกษำแยกส่วนประกอบของข้อควำมในเชิงลึก 

ลงควำมเห็นว่ำเนื้อหำน่ำจะมำจำกแหล่งที่มำของพระคัมภีร์ที่กล่ำวถึงพระอดีตพุทธเจ้ำ อันได้แก่  

พระวินัยปิฎก มหำวิภังค์ เวรัญชภณวำร มหำปทำนสูตร พุทธวงศ์ อรรถกถำพุทธวงศ์ อรรถกถำ 

มหำปทำนสูตร (อริสรำ อุปถัมภ์, ๒๕๔๙, หน้ำ ๒๑) 

  เน ื ้อหำท ี ่จำร ึกเร ื ่องพระอด ีตพ ุทธเจ ้ำจะม ีล ักษณะเค ้ำโครงเคร ื ่องคล้ ำยกัน  

สำมำรถแบ่งเป็นตอนได้ ๓ ตอน คือ ตอนต้น ตอนกลำง และตอนปลำย  
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  ตอนต้น เริ่มด้วยกำรบ ำเพ็ญบำรมีของพระโพธิสัตว์จนครบเต็มแล้ว จึงจุติจำกสวรรค์ชั้น

ดุสิต เพื่อมำอุบัติยังโลกมนุษย์ กล่ำวถึงพระนำมของพุทธบิดำและพุทธมำรดำ ต่อมำได้ครองเรือน 

จำกนั้นจึงเห็นเทวทูตทั้ง ๔ จึงเกิดควำมสังเวชใจและออกผนวชพร้อมผู้ติดตำมเป็นจ ำนวนมำก 

ได้กระท ำทุกกรกิริยำ รับข้ำวมธุปำยำสจำกหญิงชำวบ้ำน รับหญ้ำคำ ๘ ก ำจำกบุรุษชำวไร่ ประทับนั่ง

ใต้ต้นโพธิพฤกษ์ และได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้ำ  

  ตอนกลำง เป็นเหตุกำรณ์หลังจำกตรัสรู้ และมีกำรปฐมเทศนำแก่บุคคล จนเกิดควำม

เลื่อมใสและขอบวชเป็นเอหิภิกษุกลุ่มแรก จำกนั้นจึงกล่ำวถึงอรรคสำวก ๒ รูป กล่ำวถึงกำรบวชให้แก่

อุบำสกเป็นเอหิภิกษุจ ำนวนมำก กล่ำวถึงกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำไปทุกสำรทิศ และกล่ำวถึง 

กำรกลับมำรวมตัวกันของภิกษุเพ่ือฟังพระโอวำทปำฏิโมกข์  

  ตอนปลำย เป็นกำรกล่ำวถึงเรื ่องของพระโคตรมะในขณะที่ทรงเป็นพระโพธิสัตว์  

ทรงบ ำเพ็ญบำรมีในศำสนำของพระพุทธเจ้ำพระองค์ต่ำง ๆ จนได้รับพุทธพยำกรณ์ว่ำจะได้ตรัสรู้เป็น

พระพุทธเจ้ำพระนำมว่ำ “พระโคตรมะ” 

  ตัวอย่ำงกำรแบ่งตอนในจำรึกพุทธประวัติ 

  พระพุทธวิปัสสี 

  “แต่มุมผนังด้ำนใต้มำถึงเรือนแก้ว ควำมว่ำ พระวิปัสสีโพธิสัตว์ปฏิสนธิในครรภ์  
พระนำงพันธุมวดี อยู่ในพระครรภ์สิบเดือน ประสูติในสวนเขมมฤคทำยอุทยำน ครั้งพระชนมำยุ  
ควรแก่กำลได้อภิเศกเสวยรำชสมบัตินำงสุทัศนำเปนมเหษี เมื่อพระชนม์แปดพันปีเห็นเทวทูตสี่  
คือคนแก่คนไข้คนตำยแลรูปบรรพชิต ได้ควำมสังเวศแลยินดีในเพศบรรพชิต ทรงรถเทียมม้ำพระที่นั่ง
ออกมหำภิเนกษกรม ทรงบรรพชำในสวนเขมำมฤคทำยวัน อ ำมำตแปดหมื่นสี่พันในพันทุมดีนคร  
บวชตำมพระวิปัสสีโพธิสัตว์ๆท ำทุกกรกิริยำอยู่แปดเดือน หลีกจำกบรรพชิตแปดหมื่นสี่พันนั้นไป ณ 
วันไพศำขบุรณมีเวลำเช้ำรับมธุบ์ำยำศท่ีธิดำสุทัศนเสรฐีถวำย บริโภคแล้วไปประทับกลำงวัรณป่ำไม้รัง 
เวลำเย็นรับก ำหญ้ำแปดก ำที่บุรุษย์เฝ้ำไร่เข้ำแดงชื่อสุชำดำถวำย ไปลำดลงใต้ต้นแคฝอยมหำโพธิ นั่งคู้
บัลลังก์ตรึกธรรมได้ตรัสเปนพระพุทธวิปัสสี ณ ใต้ต้นแคฝอยนั้น แล้วเหำะไปเขมมฤคทำยอุทยำน ฯ:  
  แต่เรือนแก้วถึงมุมผนังด้ำนเหนือควำมว่ำ พระพุทธวิปัสสีเหำะมำลงประดิษฐำน ณ เขำ
มฤคทำยอุทยำนแล้ว พระองค์ใช้ให้บุรุษย์เฝ้ำสวนไปบอกขัณฑกุมำรผู้น้องต่ำงพระมำรดำ กับดิศพ
รำหมณ์กุมำรบุตรปโรหิตพรำหมณ์ กุมำรทั้งสองมำเฝ้ำได้ฟังธรรมเทศนำเลื่อมใสขอบรรพชำอุปสมบท
บวช บริวำรแปดหมื่นสี่พันซึ่งไปตำม ได้ฟังเทศนำมีควำมเลื่อมใสก็บวชตำมขัณฑภิกษุ , ดิศภิกษุ, 
เปนเอหิภิกษุได้ลุพระอรหรรต บรรพชิตแปดหมื่นสี่พันซึ่งบวชตำมพระองค์อยู่แต่ก่อนนั้นกลับมำ  
ฟังเทศนำได้ลุพระอรหรรต แล้วพระพุทธวิปัสสีอนุญำตให้ภิกษุแสนหกหมื่นแปดพันนั้น ไปเที่ยว
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เทศนำสั ่งสอนสัตว์โลกในทิศต่ำง ๆ ก ำหนดหกปี กลับมำพร้อมกัน ฟังโอวำทปำฎิโมกข์ ณ  
สวนเขมมฤคทำยอุทยำน เปนธรรมเนียมในสำสนำพระพุทธวิปัสสีนั้นดังนี้ ฯ:” (ภำพท่ี ๖) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  “แต่มุมผนังถึงสินเทำ ควำมว่ำครั้นถึงก ำหนดหกปี เทพยดำมำบอกแก่ภิกษุแสนหกหมื่น
แปดพันซึ่งไปอยู่ ณ วิหำรในทิศต่ำง ๆ ไปประชุมพร้อมกันฟังโอวำทปำฏิโมกข์ ณ เขมมฤคทำยอุทยำน 
พระสำวกทั ้ งปวงน ั ้นบำงพวกเหำะไป บำงพวกเด ินไป ไปพร ้อมก ัน ฟ ังโอวำทปำฏิโมกข์  
พระรำชกุมำรทั้งสำมผู้น้องต่ำงพระมำรดำของพระพุทธวิปัสสี ทูลขออนุญำตพระเจ้ำพันธุมรำชเพ่ือจะ
ประฏิบัติถวำยทำนแก่พระพุทธวิปัสสีกับทั้งพระสงฆ์สำวกสำมปี พระเจ้ำพันธุมรำชทรงอนุญำตให้
ประฏิบัติแต่เจ็ดวัน พระพรำชกุมำรทั้งสำมนั้นก็พร้อมกันประฏิบัติ พระพุทธวิปัสสีกับทั้งพระสำวกสิ้น
เจ็ดวัน เพื่อครั้งสำสนำพระพุทธวิปัสสีนั้น พระสิทธัตถโพธิสัตว์เกิดเปนพระยำอดุลนำครำชอยู่ ณ  
นำคพิภพ ทรำวว่ำพระพุทธวิปัสสีได้ตรัสในโลก พระยำอดุลยนำครำชกับนำคบริสัชมำกกว่ำแสนโกฎ
แปลงเพศเปนมนุษย์ ขึ ้นมำเฝ้ำได้ฟังเทศนำเลื่อมใส พระยำอดุลนำครำชนฤมิตรมณฑปแก้วเจ็ด
ประกำร ถวำยพระพุทธวิปัสสีแล้ถวำยมหำทำนใหญ่แก่พระสงฆ์ มีพระพุทธวิปัสสีเปนประทำน  
ถวำยตั่งทองอันขจิตรแก่พระพุทธวิปัสสีๆ ทรงพยำกรณ์ว่ำในกัลป์ที่ ๙๑ พระยำอดุลนำครำชนี้จะได้
เปนพุทธเจ้ำมีพระนำมว่ำ โคดม แล ฯ:” (ภำพท่ี ๗) 

ภำพที่ ๖ จำรึกพุทธประวัติพระพุทธวิปัสสี (ตอนต้นและตอนกลำง) วัดชุมพลนิกำยำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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  พระพุทธเวสสภู 

  “แต่สินเทำถึงมุมผนังด้ำนตะวันออกเฉียงเหนือ ควำมว่ำ พระเวสสภูโพธิสัตว์ บำรมีเต็ม
สิบหกอสงขัยจุติจำกดุสิตภพ ปฏิสนธิในครรภ์พระยำงยศวดีมเหสี พระเจ้ำสุปดิฐมหำรำชในอนุปม
นคร อยู่ในพระครรภ์สิบเดือน ประสูติในสวนอนุปมอุทยำน ครั้นพระชนม์ควรแก่กำลได้อภิเศกเสวย
รำชสมบัติ พระนำงสุจิตรำเทวีเปนพระมเหสี เมื่อพระชนม์หกพันปีได้เห็นเทวทูตทั้งสี่ มีควำมสังเวศแล
ยินดีในเพศบรรพชิต แล้วทรงสุวรรณสีวิกำออกมหำภิเนกษกรม บรรพชำในสวนอนุปมอุทยำน 
อ ำมำตย์เจ ็ดแสนก็บวชตำม ทรงท ำทุกกรกิร ิยำหกเด ือนแล้วหลีกจำกบรรพชิตนั ้นไป ณ  
วันไพศำขบุรณมีเวลำเช้ำ ทรงรับมธุบ์ำยำศที่นำงนำคมำนวิกำชื่อ ศิริวัฑฒำถวำย บริโภคแล้ วไป
ประทับกลำงวัน ณ ป่ำไม้รัง เวลำเย็นรับหญ้ำคำแปดก ำแต่นริทรนำครำชไปลำดลงใต้ต้นไม้รังมหำโพธิ์ 
นั่งคู้บัลลังก์ตรึกธรรมได้ตรัสเปนพระพุทธเวสสภู แล้วเสด็จไปประทับ ณ อรุณอุทยำนใกล้อนุปมนคร 
ให้บุรุษเฝ้ำสวนไปบอกโสณ, อุดร, กุมำรผู้น้องต่ำงพระมำรดำมำเฝ้ำ แล้วทรงแสดงธรรมจักรเทศนำ 
โสณ, อุดร, กุมำรกับบริวำรแปดหมื่นโกฎิลุพระอรหรรต พระโสณเถระ , พระอุตรเถระ, เปนคู่อรรค
สำวก พระองค์ทรงแสดงโอวำทบ์ำฏิโมกข์ในกลำงพระอรหรรต 

  ครั้งหนึ่งพระองค์เสด็จไปยังนำรีพำหนนครประทับนอกพระนคร อุปสันตรำชบุตรเสวย
รำชสมบัติในนครนั้นกับบริวำรรับเชิญเสด็จพระพุทธเสสภูแลพระสงฆ์บริวำรเข้ำในพระนครถวำยมหำ
ทำนแก่พระพุทธเวสสภูกับพระสงฆ์บริวำร อุปสันตรำชบุตรได้ฟังธรรมเทศนำลุพระอรหรรตบวชเปน
ภิกษุ อ ำมำตย์หกหมื่นก็บวชบวชตำม ได้ฟังธรรมเทศนำลุพระอรหรรต แล้วพระพุทธเวสสภู  
ทรงแสดงโอวำทบ์ฏิโมกข์ในกลำงพระอรหรรตหกหมื ่น พระอุปสัตเถระเปนพระพุทธอุปฐำก  
แล้วพระพุทธเวสสภูพำพระสงฆ์บริวำรพัน ไปยังดงต ำบลหนึ่งอันพันฦกนำกลัว ผู้ที่มีรำคะยังไม่ปรำศ
เข้ำไปในป่ำนั้นก็สยดสยองนัก พระพุทธเวสสภูเสด็จไปกับพระสงฆ์ยังพระสำวกมละมิจฉำวิตก  
ให้เจริญสัมมำวิตก ให้มละอโยนิโสมนสิกำร ให้เจริญโยนิโสมนสิกำร ภิกษุพันก็ลุพระอรหรรต  

ภำพที่ ๗ จำรึกพุทธประวัติพระพุทธวิปัสสี (ตอนปลำย) วัดชุมพลนิกำยำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๔๙ 
 

 

  ครั้งสำสนำพระเวสสภูพระสิทธัตถะโพธิสัตว์เกิดเปนกษัตริย์ ทรงพระนำมพระเจ้ำ  
สุทัศนมหำรำช เสวยรำชสมบัติในสรภวดีนคร ครั้นพระพุทธเวสสภูเสด็จพระกับพระสงฆ์ ยังพระนคร
นั้น พระเจ้ำสุทัศนกับบริวำรออกไปรับเชิญเสด็จพระพุทธเวสสภูเข้ำในพระนคร ถวำยมหำทำนสร้ำง
พระคุนธกุฏีล้อมด้วยวิหำรพันหนึ ่ง พระเจ้ำสุทัศนก็ทรงบรรพชำเปนภิกษุ พระพุทธเวสสภู  
ทรงพยำกรณว่ำในกัลปที่ ๓๑ พระสุทัศนภิกษุนี้จะได้ตรัสเปนพระพุทธเจ้ำทรงพระนำมว่ำ พระโคดม 
แล ฯ:” (ภำพท่ี ๘) 

 

 

 

 

 

  พระพุทธกกุสันธะ 

  “แต่มุมผนังด้ำนตะวันออกเฉียงใต้ถึงสินเทำนี้ ควำมว่ำพระกักกุสนธ์โพธิสัตว์ บำรมีเต็ม
แปดอสงขัย จุติจำกดุสิตภพปฏิสนธิในครรภ์นำงวิสำขำพรำหมณ์ภรรยำอัคคิทัตตพรำหมปโรหิต ของ
พระเจ้ำเขมมหำรำชในเขมวดีนคร อยู่ในครรภ์สิบเดือน ประสูติในสวนเขมอุทยำน เมื่ออำยุควรแก่กำล
ได้ครอบครองฆรำวำศ นำงโรหิรีพรำหมณีเปนภรรยำ เมื่อสิ้นอำยุพันปีได้เห็นเทวทูตทั้งสี ่ มีควำม
สังเวศแลยินดีในเพศบรรพชิต ทรงรถเทียมม้ำออกมหำภิเนกษกรมบรรพชำ ณ สวน เขมอุทยำน 
บริวำรสี ่หมื ่นก็บวชตำม ท ำทุกกรกิร ิยำอยู ่แปดเดือน หลีกจำกหมู ่บรรพชิตบริวำรนั ้นไป ณ  
วันไพศำขบุรณี มีเวลำเช้ำรับบริโมธุบ์ำยำศที่ธิดำวัชรินทรพรำหมณ์ถวำย แล้วไปประทับกลำงวัน ณ 
ป่ำไม้ตะเคียน เวลำเย็นรับหญ้ำคำแปดก ำแต่บุรุษย์ผู้เฝ้ำป่ำแดง แล้วไปลำลงใต้ต้นไม้พรึกมหำโพธิ์  
นั่งคู้บรรลังก์ตรึกธรรมได้ตรัสเปนพระพุทธกักกุสนธ์ แล้วเสด็จไปวันเดียวถึงป่ำอิสิปตนมฤคทำยวัน
ใกล้กิลรนคร แสดงธรรมจักรเทศนำแก่บรรพชิตสี่หมื่นที่บวชตำมพระองค์นั้นลุพระอรหรรตบวช  
เปนภิกษุ  

  ครั้งนั้นมียักษ์ตนหนึ่งชื่อว่ำนรเทวยักษ์ อำไศรยอยู่ ณ ศำลเทพำรักษใกล้เขมวดีนคร มำ
คอยกินมนุษย์เดินทำงไปมำอยู่ที ่สระแห่งหนึ ่ง พระพุทธกักกุสนธ์เหำะไปประทับบนอำกำศตรง  
นรเทวยักษ์ๆ ไปท ำดอกไม้มำบูชำ ได้พังเทศนำลุมรรคผล พระวิธูรเถระ, พระสัญชีวเถระ, เปนคู่อรรค

ภำพที่ ๘ จำรึกพุทธประวัติพระพุทธเวสสภู วัดชุมพลนิกำยำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๕๐ 
 

 

สำวก พระพุทธกกกุสันธ์ทรงแสดงโอวำทบ์ำฏิโมกข์ในกลำงพระอรหรรตสี ่หมื ่นนั ้น วันหนึ่ง  
พระสัญชีวเถระนั่งเข้ำนิโรธสมำบัติอยู่ใต้ร่มไม้แห่งหนึ่ง ผู้เลี้ยงโค แพะ ผู้เดินทำงชำวนำมำเห็นส ำคัญ
ว่ำภิกษุนั้นตำย ขนฟืน, หญ้ำ แลมูลโคแห้งมำกองสุมถมทับลงที่องค์พระสัญชีวเถระ เอำเพลิงจุดแล้ว
หลีกไป รุ ่งขึ ้นเวลำเช้ำพระสัญชีวเถระไปบิณฑบำตรในบ้ำน พวกที ่แลเห็นแล้วอัศจรรย์จิตร  
แล้วทุสิมำรคิดจะให้ภิกษุพุทธบรรสัชแปรปรวนด้วยโลภะโทษะ จึงสิงในกำยมนุษย์ให้ด่ำแลเบียดเบียน
ประทุษฐร้ำยภิกษุทั้งหลำย พระพุทธกักกุสนธ์ทรำบแล้วประทำนอุบำย คือพรหมวิหำรภำวนำ ไม่เกิด
จิตรแปรปรนขึ้นแก่พุทธสำวกได้ ทุสิมำจึงดนจิตรมนุษย์ทั้งหลำยให้ถวำยลำภสักกำรแก่พระสงฆ์ 
พระองค์ทรำบจึงประทำนอุบำย คือ ปติกูลสัญญำ คือ อนิจจสัญญำ ไม่ให้เกิดควำมแปรปรวนจิตรแก่
พระพุทธสำวกได้ ทุสิมำรไม่ได้ช่องจะประทุษฐรำย จึงสิงในกำยทำรกหนึ่ง ครั้นพระวิธู รตำมเสด็จ 
พระพุทธกักกุสนธ์ไป  ทุสิมำให้ทำรกเอำก้อนตรวดเข้ำขว้ำงถูกสิสะพระวิธูรแตก พระองค์เบือน  
พระพักตร์มำทอดพระเนตรแสดงว่ำทุสิมำไม่รู้ประมำณ ทุสิมำก็จุติเกิดในอเวจีนรก  
  ในสำสนำพระพุทธก ักก ุสนธ ์น ั ้น พระส ิทธ ัตถะโพธ ิส ัตว ์ เก ิดเปนกระษ ัตร ิย์  
ทรงพระนำมพระเจ้ำเขมมหำรำชในเขมวดีนคร ได้ถวำยมหำทำนพร้อมทั้งบำตรแลจีวรเครื่องบริขำร 
แลสรรพโอสถต่ำงๆ มียำตำเปนต้น แก่พระพุทธกักกุสนธ์ทั้งสงฆบริวำร แล้วทรงบรรพชำในส ำนัก  
พระพุทธกักกุสนธ์ๆ ทรงพยำกรณ์ว่ำในภัทรกัลปนี้ เขมภิกษุจะได้เปนพระพุทธโคดม แล ฯ :” (ภำพที่ 

๙) 

 

 

 

 

 

  จำกกำรประมวลข้อควำมที่ปรำกฏในจำรึกพบว่ำสิ่งที่เป็นแบบแผนเดียวกันของเนื้อหำ

ในพุทธประวัติของพระพุทธเจ้ำ ๗ พระองค์ ยกตัวอย่ำงเช่น พระโพธิสัตว์จะทรงประทับอยู่บนสวรรค์

ชั้นดุสิต พระโพธิสัตว์ทรงได้รับกำรถวำยข้ำวมธุปำยำสจำกอุบำสิกำ พระโพธิสัตว์จะทรงรับหญ้ำคำ

จำกชำยชำวไร่จ ำนวน ๘ ก ำ เป็นต้น 

  สวรรค์ชั้นดุสิต เป็นสวรรค์ชั้นที่ ๔ ปรำกฏตั้งแต่พระพุทธเจ้ำสมณโคดมแสดงธรรมจักร

กัปปวัตตนสูตร ในพระวินัยปิฎก มหำวรรค (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, วิ.ม. ๔/๑๓/๔๘) ส่วน

ภำพที่ ๙ จำรึกพุทธประวัติพระพุทธกกุสันธะ วัดชุมพลนิกำยำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๕๑ 
 

 

อรรถกถำ มหำปทำนสูตร ในพระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกำย มหำวรรค แสดงให้เห็นว่ำธรรมดำของพระ

โพธิสัตว์ก่อนที่จะทรงลงมำอุบัติบนโลกมนุษย์ย่อมประทับอยู่บนสวรรค์ชั ้นดุสิต ดังรำยละเอียด

ข้อควำมว่ำ “…จริงอยู่พระโพธิสัตว์ทุกพระองค์ ทรงบ ำเพ็ญบำรมี ๓๐ ทัศ ทรงบริจำค มหำบริจำค ๕ 
ทรงบรรลุที่สุดแห่งญำตัตถจริยำ โลกัตถจริยำ พุทธจริยำ ทรงด ำรงอยู่ในอัตภำพที่ ๓ เช่น พระ
เวสสันดร ทรงให้มหำทำน ๗ ครั้ง ทรงยังแผ่นดินให้หวั่นไหว ๗ ครั้ง ทรงกระท ำกำละแล้วทรงอุบัติใน
ภพดุสิต ในวำระแห่งจิตที่ ๒ แม้พระโพธิสัตว์พระนำมว่ำวิปัสสี ก็ทรงกระท ำกำละ เหมือนอย่ำงนั้น
ทรงอุบัติในสวรรค์ชั้นดุสิต ทรงประดิษฐำนอยู่ในสวรรค์ชั้น ดุสิตนั้นตลอด ๕๗ โกฏิปี ยิ่งด้วย ๖ ล้ำน
ปี…” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ส .ม.อ. ๑๓/๙๕) 

  จำกข้อมูลดังกล่ำววิเครำะห์ร่วมกับกำรจำรึกในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกำยำรำมแสดงให้

เห็นว่ำชุดควำมเชื่อเกี่ยวกับสวรรค์ที่พระอดีตพุทธเจ้ำและพระปัจจุบันพุทธเจ้ำ ในขณะที่ด ำรงพระ

สถำนะเป็นพระโพธิสัตว์ล้วนต้องประทับอยู่บนสวรรค์ชั้น “ดุสิต” ก่อนที่จะอุบัติยังโลกมนุษย์เพ่ือตรัส

รู้ทุกพระองค ์

  กำรถวำยข้ำวมธุปำยำสถือเป็นเหตุกำรณ์ส  ำคัญที ่พบได้ ในเนื ้อหำตอนต้นของ 

พุทธประวัติทั ้งส่วนของพระอดีตพุทธเจ้ำและพระปัจจุบันพุทธเจ้ำ โดยข้ำวมธุปำยำที่ปรำกฏใน 

มโนรถปูรณี อรรถกถำอังคุตตรนิกำย ทุกนิบำต ว่ำด้วยเรื่องนำงสุชำดำ เสนียธิดำ หมำยถึง “ข้ำวที่

น ำมำเคี่ยวกับน ้ำนม” แต่ไม่ได้ระบุส่วนประกอบอื่น (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, องฺ.ทุก. ๓๓/

๑๕๒/๗๒) ส่วนอรรถกถำ ขุททกนิกำย เถรคำถำ เอกกนิบำต ตติยวรรค กล่ำววว่ำ ข้ำวมธุปำยำส คือ 

“ข้ำวที่หุงด้วยน ้ำผึ้ง” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ขุ.เถร.อ. ๕๐/๑๖๔) ในส่วนของ อรรถกถำ

มหำปรินิพพำนสูตร ใน สุมังคลวิลำสินี อรรถกถำทีฆนิกำย มหำวรรค แม้จะไม่ได้กล่ำว ไม่ได้กล่ำวถึง

ข้ำวมธุปำยำสโดยตรงแต่ก ็เป็นกำรแสดงออกโดยนัยว ่ำ อำหำรมื ้อแรกที ่นำงสิชำดำถวำย  

(ข้ำวมธุปำยำส) กับอำหำรมื้อสุดท้ำยที่นำยจุนทะถวำยนั้นมีอำนิสงฆ์เสมอกัน (พระไตรปิฎกและอรรถ

กถำแปล, ที.ม.อ. ๑๓/๔๐๖-๔๐๗) ในกรณีของจำรึกที่วัดชุมพลนิกำยำรำมปรำกฏเพียงอำหำรมื้อแรก

ที่มีอุบำสิกำมำถวำยแด่พระอดีตพุทธเจ้ำ มิได้กล่ำวถึงกำรถวำยอำหำรมื้อสุดท้ำย อำจอธิบำยได้ว่ำ

ต้องกำรแสดงให้เห็นว่ำข้ำวมธุปำยำสเป็นเสมือนอำหำรทิพย์ซึ่งพระพุทธเจ้ำทุกพระองค์เมื่อเสวยแล้ว

จะทรงได้บรรลุพระอรหันตสัมมำสัมพุทธเจ้ำในเวลำต่อมำ อีกประกำรหนึ่งน่ำจะเกิดจำกกำรคัดเลือก

เนื้อควำมมำโดยย่อดังท่ีกล่ำวไปแล้วเบื้องต้น 

  หญ้ำคำ ๘ ก ำ ปรำกฏในจำรึกที ่กล ่ำวถึงพระพุทธเจ้ำทุกพระองค์ ในส่วนของ

ควำมหมำยปรำกฏในคัมภีร์พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกำย พุทธวงศ์ (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, 

ขุ.พุทธ. ๗๓/๒๓๔-๖๓๘) ได้กล่ำวเปรียบเทียบโดยนัยว่ำ หญ้ำคำ ๘ ก ำ ที่พระอดีตพุทธเจ้ำและ
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พระพุทธเจ้ำองค์ปัจจุบันทรงรับมำจำกชำยชำวไร่นั้น หมำยถึง พระพุทธเจ้ำทั้งหลำยรับหญ้ำคำ ๘ ก ำ 

ไปใช้เป็นอำสนะปูรองประทับนั่งตรึกธรรมใต้ต้นโพธิ์พฤกษ์แล้ว ในคืนนั้นจึงได้ตรัสรู้เป็นพระตถำคต

อรหัตสัมมำสัมพุทธเจ้ำได้ตรัสรู้อริยมรรคมีองค์ ๘ ดังนั้นสัญลักษณ์ของหญ้ำคำ ๘ ก ำจึงมีควำม 

ส ำคัญยิ่ง 

  นอกจำกควำมคล้ำยคลึงของเนื้อหำที่น ำมำจำรึกแสดงเรื่องรำวของพระอดีตพุทธเจ้ำ

และพระปัจจุบ ันพุทธเจ้ำจะมีควำมคล้ำยกันแล้ว กำรจำกตรวจสอบยังพบสิ ่งที ่น ่ำสนใจว่ำ 

มีกำรกล่ำวถึง “พระโอวำทปำฏิโมกข์” ในครำวที่พระพุทธเจ้ำทุกพระองค์ทรงเทศนำต่อพระภิกษหุมู่

มำก ซึ่งสอดคล้องกับ พระวินัยปิฎก มหำวิภังค์ (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, วิ.ม. ๑/๓๒๓-๓๒๔) 

ที่ระบุว่ำ  

  “…ควำมอดทน คือควำมอดกลั้น เป็นธรรมเผำบำปอย่ำงยิ่ง พระพุทธเจ้ำทั้งหลำย  
ย่อมกล่ำวพระนิพพำนว่ำเป็นเยี่ยม ผู้ท ำร้ำยผู้อ่ืน ไม่ชื่อว่ำเป็นบรรพชิตเลย ผู้เบียดเบียนผู้อื่นอยู่ ไม่ชื่อ
ว่ำเป็นสมณะ ควำมไม่ท ำบำปทั้งสิ้น ควำมยังกุศลให้ถึงพร้อม ควำมท ำจิตของตนให้ผ่องใส นี้เป็น  
ค ำสอนของพระพุทธเจ้ำทั ้งหลำย ควำมไม่กล่ำวร้ำย ๑ ควำมไม่ท ำร ้ำย ๑ ควำมส ำรวมใน 
พระปำฏิโมกข์ ๑  ควำมเป็นผู้รู้ประมำณในภัตตำหำร ๑ ที่นอนที่นั่งอันสงัด ๑ ควำมประกอบโดย
เอ้ือเฟ้ือในอธิจิต ๑  นี้เป็นค ำสอนของพระพุทธเจ้ำทั้งหลำย พึงทรำบปำฏิโมกขุทเทสของพระพุทธเจ้ำ
ทั้งหลำยแม้นอกนี้ โดยอุบำยนี้นั่นแล จริงอยู่ พระพุทธเจ้ำทุกพระองค์มีพระโอวำทปำฏิโมกขคำถำ
เพียง ๓ คำถำนี้เท่ำนั้น…”  
  ส ำหรับที่มำของเนื ้อหำในจำรึกวัดชุมพลนิกำยำรำมเกี ่ยวกับกำรแสดงพระโอวำท 

ปำฏิโมกข์ของพระพุทธเจ ้ำแต่ละพระองค ์น ั ้นน ่ำจะจ ับควำมมำจำก มหำปทำนสูตรที ่  ๑ 

ในพระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกำย มหำวรรค (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ที.มหำ. ๑๓/๕๔-๕๖/๕๑-

๖๒) เนื่องจำกพระสูตรนี้แสดงรำยละเอียดและกล่ำวนำมพระพุทธเจ้ำ ๗ พระองค์ นับแต่พระวิปัสสี 

เป็นต้นมำ ล้วนแสดงพระโอวำทปำฏิโมกข์ 

  นอกจำกพระปำฏิโมกข์แล้วจำกกำรตรวจสอบเนื้อหำในจำรึกพบว่ำ ปรำกฏหลักธรรม

บำงข ้อสอดแทรกในเน ื ้ อหำด ้ วย  ทว ่ ำ ไม ่ ได ้ปรำกฏในท ุกพระองค์  ปรำกฏเฉพำะ ใน 

พุทธประวัติของ พระพุทธเวสสภู มีกำรแสดงหลักธรรม “โยนิโสมนสิกำร” พระพุทธกกุสันธะ  

มีกำรแสดงหลักธรรม “พรหมวิหำรภำวนำ” 

  โยนิโสมนสิกำร เป็นหลักธรรมที่ว่ำด้วยกำรใช้ควำมคิดที่เป็นระบบระเบียบ เป็นกำรใช้

ควำมคิดที่ถูกวิธี รู้วิธีหำเหตุผลโดยสำมำรถนิยำมระบุปัญหำ มองเห็นปัญหำ เห็นประเด็นชัดเจน 

สำมำรถน ำข้อมูลมำวิเครำะห์ สังเครำะห์ จ ำแนกข้อมูลที่คลุมเครือและชัดเจน มีกำรใช้ตรรกะและ
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เหตุผลเชื่อมโยงควำมสัมพันธ์ของสิ่งต่ำง ๆ เพื่อหำข้อสรุปอย่ำงสมเหตุสมผลและตัดสินใจประเมินค่ำ

ตำมควำมหมำยกำรคิดแบบโยนิโสมนสิกำร” ได้แก่ คิดกำรพิจำรณำไตร่ตรอง ประกอบด้วยปัญญำมี

ลักษณะที่ละเอียดอ่อน ลึกซึ้ง รอบคอบคอยเอำใจใส่ตลอดเวลำ ประกอบด้วยเหตุผล ค ำนึงถึงส่วนดี 

ส่วนเสีย เป็นประโยชน์และมิใช่ประโยชน์ (พระอธิกำรนิรันดร กนฺตสีโล (ขอนำคกลำง), ๒๕๖๔, หน้ำ 

๑๔) ส่วนของพระไตรปิฎกปรำกฏใน ปฐมโยนิโสมนสิกำรสัมปทำสูตร และทุติยโยนิโสมนสิกำร

สัมปทำสูตร กล่ำวว่ำ  

  “สำวัตถีนิทำน. ภิกษุทั ้งหลำย เมื ่อพระอำทิตย์จะขึ ้นสิ ่งที ่ขึ ้นก่อน สิ ่งที ่เป็นนิมิต 
มำก่อน คือแสงเงินแสงทอง สิ่งที่เป็นเบื้องต้นเป็นนิมิตมำก่อน เพื่อควำมบังเกิด แห่งอริยมรรคอัน
ประกอบด้วยองค์ ๘ ของภิกษุ คือควำมถึงพร้อมด้วยกำรกระท ำไว้ในใจโดยแยบคำย ฉันนั้นเหมือนกัน 
ภิกษุทั้งหลำย อักภิกษุผู้ถึงพร้อมด้วยกำรกระท ำไว้ในใจโดยแยบคำย พึงหวังหัวข้อนี้ได้ว่ำ จักเจริญ
อริยมรรคอัน ประกอบด้วยองค์ ๘ จักกระท ำให้มำกซึ่งอริยมรรคอันประกอบด้วยองค์ ๘” 

  “ภิกษุทั ้งหลำย ก็ภิกษุผู ้ถึงพร้อมด้วยกำรกระท ำไว้ในใจโดยแยบคำย ย่อมเจริญ
อริยมรรคอันประกอบด้วยองค์ ๘ ย่อมกระท ำให้มำกซึ่งอริยมรรคอันประกอบด้วยองค์ ๘ อย่ำงไร 
ภิกษุในธรรมวินัยนี้ย่อมเจริญสัมมำทิฏฐิ อันอำศัยวิเวก อำศัยวิรำคะ อำศัยนิโรธ น้อมไปในกำรสละ 
ฯลฯ ย่อมเจริญสัมมำมหำธิ อันอำศัยวิเวก อำศัยวิรำคะ อำศัยนิโรธ น้อมไปในกำรสละ ภิกษุทั้งหลำย 
ภิกษุผู้ถึงพร้อมด้วยกำรกระท ำไว้ในใจโดยแยบคำย ย่อมเจริญอริยมรรคอันประกอบด้วยองค์ ๘ ย่อม
กระท ำให้มำกซึ่งอริยมรรคอันประกอบด้วยองค์ ๘ อย่ำงนี้แล .” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล ,  

สงฺ.ม. ๓๐/๗๒-๗๓, ๗๖) 

  ว ิเครำะห์ได ้ว ่ำหล ักโยนิโสมนสิกำรนั ้นค ือหลักกำรคิดตริตรองอย่ำงมีเหตุผล  

มีระเบียบวิธี ซึ่งในพระสูตรปฐมโยนิโสมนสิกำรสัมปทำสูตร และทุติยโยนิโสมนสิกำรสัมปทำสูตร  

ใช้ข้อควำมว่ำ “กำรกระท ำไว้ในใจโดยแยบคำย” หลักธรรมนี้จะน ำไปสู่มรรคมีองค์ ๘  

  เม ื ่อพ ิจำรณำร ่วมก ับบร ิบทข ้อควำมในจำร ึกเร ื ่องพระพ ุทธ เวสสภูจะพบว่ำ 

กำรกล่ำวถึงหลักธรรมโยนิโสมนสิกำรสัมพันธ์กับแนวทำงที่น ำไปสู่กำรบรรลุมรรคมีองค์ ๘ และเข้ำสู่

ควำมเป็นพระอรหันต์ในที่สุด 

  ส ำหรับพุทธประวัติของพระพุทธกกุสันธะ มีกำรแสดงหลักธรรม เรื ่องพรหมวิหำร

ภำวนำ โดยสมเด็จพระพุทธโฆษำจำรย์ (ป.อ.ปยุตโต) กล่ำวแสดงควำมหมำยของพรหมวิหำร  

มี ๔ ประกำรควำมว่ำ “ธรรมเป็นเครื่องอยู่ของพรหม ธรรมประจ ำใจพรหมวิหำร ๔ อันประเสริฐ 
ธรรมประจ ำใจของท่ำนผู ้ม ีค ุณธรรมดียิ ่งใหญ่ คือ เมตตำ กรุณำ มุทิตำ อุเบกขำ ” (สมเด็จ 

พระพุทธโฆษำจำรย์ (ป.อ.ปยุตโต), ๒๕๖๔, หน้ำ ๑๖๑) หลักธรรมพรหมวิหำร ๔ ปรำกฏในพระสูตร
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ต่ำง ๆ ในพระไตรปิฎกหลำยสูตร เช่น โทณพรำหมณสูตร มหำโควินทสูตร มหำสุทัสสนสูตร  

มฆเทวสูตร ตัวอย่ำง มหำโควินทสูตร กล่ำวว่ำ “พระพุทธเจ้ำผู้เสวยพระชำติเป็นมหำโควินทพรำหมณ์
โพธิสัตว์ สอนกำรเจริญพรหมวิหำรแก่เหล่ำสำวกซึ่งเป็นหนทำงแห่งผู้เป็นผู้อยู่ร่วมกับพระพรหม 
ในพรหมโลก” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล , ที.ม. ๑๐/๓๒๘/๒๕๗) และทรงแสดงกำรเจริญ

พรหมวิหำรตำมแนววิสุทธิมรรค ว่ำ “มีเมตตำจิตแผ่ไปตลอดทิศที่ ๑ ทิศที่ ๒ ทิศที่ ๓ ทิศที่ ๔ ทิศ
เบื้องบนทิศเบื้องล่ำง ทิศเฉียง แผ่ไปตลอดโลกทั่วทุก หมู่เหล่ำในที่ทุกสถำน ด้วยเมตตำจิตอันไพบูลย์ 
เป็นมหัคคตะ ไม่มีขอบเขต ไม่มีเวร ไม่มีควำมเบียดเบียนอยู่ ” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล,  

ที.ม. ๑๐/๓๒๗/๒๕๖) 

  จำกข้อมูลที ่แสดงในเบื ้องต้นนั ้นเห็นได้ว ่ำแม้เรื ่องรำวในภำพรวมที ่เกี ่ยวข้อกับ 

พระอดีตพุทธเจ้ำจะคล้ำยคลึงกัน แต่ก็พบว่ำมีระเบียบแบบแผนบำงประกำรที่ยึดถืออย่ำงเคร่งครัด 

เช่น พระโพธิสัตว์ที่จะมำอุบัติเป็นพระพุทธเจ้ำทุกพระองค์ต้องทรงประทับอยู่บนสวรรค์ชั้นดุสิตก่อน  

เป็นต้น อย่ำงไรก็ตำมพบว่ำในเนื้อเรื ่องของพระอดีตพุทธเจ้ำ ๒ พระองค์ปรำกฏหลักธรรมใน 

พุทธศำสนำอยู่ด้วย คือ โยนิโสมนสิกำร และ พรหมวิหำร ๔ ซึ่งเป็นที่น่ำสนใจว่ำปรำกฏกำรแสดง

หลักธรรมในสัดส่วนที่น้อยเม่ือเทียบกับเนื้อหำส่วนอ่ืน ๆ ทั้งนี้ยังไม่เป็นที่แน่ชัดว่ำเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น 

อย่ำงไรก็ตำม กำรที่ปรำกฏว่ำเนื้อหำส่วนใหญ่เน้นพุทธประวัติ มีล ำดับเหตุกำรณ์กำรบ ำเพ็ญบำรมี

ของพระพุทธเจ้ำแต่ละพระองค์ในลักษณะกำรเล่ำเรื ่อง เช่นนี้ ย่อมสะท้อนว่ำผู้ให้สร้ำงเน้นเรื ่อง 

ควำมศรัทธำและกำรสร้ำงควำมส ำนึกรู้ต่อสังคมว่ำกำรบ ำเพ็ญบำรมีนั้นต้องท ำอย่ำงต่อเนื่องเป็นเวลำ

ยำวนำนกว่ำที่พระพุทธเจ้ำแต่ละพระองค์จะทรงบรรลุพระสัมมำสัมโพธิญำณได้ มำกกว่ำที่จะเน้น

แสดงหลักธรรมอันลุ่มลึกที่ต้องใช้ควำมรู้ขั้นที่สูงขึ้นในกำรท ำควำมเข้ำใจได้ สอดคล้องกับสถำนที่ตั้ง

ของวัดวัดชุมพลนิกำยำรำมซึ่งอยู่ในพื้นที่ชนบท ดังนั้นจึงอำจไม่จ ำเป็นต้องแสดงหลักธรรมขั้นสูง 

เนื่องจำกผู้ที่รู้หนังสือและเข้ำใจหลักธรรมอย่ำงลึกซึ่งคงมีไม่มำกนัก สันนิษฐำนว่ำผู้ที่เข้ำมำท ำบุญที่วัด

ส่วนใหญ่ก็คงเป็นชำวบ้ำนในท้องถิ่นธรรมดำซึ่งสภำพสังคมสมัยนั้นอัตรำกำรรู้หนังสือนั้นมีน้อยมำก 

หรือแม้จะรู้หนังสือก็ไม่อำจเข้ำใจหลักธรรมอย่ำงลึกซึ้งได้ด้วยตนเองอย่ำงแน่นอน  

  เม ื ่อว ิ เครำะห ์ร ่วมกับพระรำชด ำร ิและพระรำชประสงค ์ของพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเกี่ยวกับกำรให้บูรณะวัดชุมพลนิกำยำรำมดังที่แสดงไปข้ำงต้นนั้นจะพบว่ำ

พระองค์มีพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ให้เขียนจิตรกรรมฝำผนังเรื่องพระพุทธเจ้ำทั้ง ๗ พระองค์ 

เพื ่อแสดงให้เห็นว่ำในสมัยของพระอดีตพุทธในแต่ละพระองค์นั ้นพระสมณโคดมเมื ่อยังเป็น 

พระโพธิสัตว์ต้องบ ำเพ็ญบำรมีอย่ำงไรบ้ำง อย่ำงไรก็ตำมในรำยละเอียดของกำรจำรึกเนื้อหำใต้ภำพ

จิตรกรรมนั้นไม่สำมำรถแสดงเรื่องรำวอย่ำงละเอียดได้ตำมที่ปรำกฏในพระคัมภีร์ โดยเฉพำะเมื่อเทียบ
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กับคัมภีร์พุทธวงศ์ ส่วนหนึ่งเกิดจำกกำรย่นย่อสำระส ำคัญของเรื ่องแล้ว ทั ้งนี ้พระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวน่ำจะทรงมีส่วนที่เป็นผู้ตรวจสอบเนื้อหำไม่มำกก็น้อย ทั้งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำ

กำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำของพระองค์ทรงวิเครำะห์ควำมเหมำะสมตำมบริบทต่ำง ๆ ที่มีปัจจัย

ต่ำงกันออกไป 

  ๔.๑.๒.๑.๓ พระอนำคตพุทธเจ้ำ 

  เรื่องรำวเกี่ยวกับพระอนำคตพุทธเจ้ำปรำกฏในกำรรับรู้ของคนไทยมำอย่ำงยำวนำน

ควบคู่ไปกับเรื่องพระอดีตพุทธเจ้ำ มีหลักฐำนทั้งจำกวรรณกรรมทำงพุทธศำสนำรวมถึงงำนศิลปกรรม

ประเภทต่ำง ๆ ซึ ่งพระอนำคตพุทธเจ ้ำในควำมหมำยนี ้ค ือ “พระศรีอำร ยเมตไตรย” หรือ 

“พระศรีอำริย์” ในพระสุตตันตปิฎก ฑีฆนิกำย ปำฏิกวรรค กล่ำวถึงพระอนำคตพุทธเจ้ำ ควำมว่ำ 

“ภิกษุทั้งหลำย ในเมื่อมนุษย์มีอำยุแปดหมื่นปีพระผู้มีพระภำคเจ้ำทรงพระนำมว่ำเมตไตรย จักเสด็จ
อุบัติขึ้นในโลก พระองค์เป็นพระอรหันต์ตรัสรู้เองโดยชอบ….” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล,  

ที.ปำ. ๑๕/๑๑๗-๑๑๘. ในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกำย พุทธวงศ์ กล่ำวถึงควำมเชื่อมโยงระหว่ำง

พระอดีตพุทธเจ้ำ พระปัจจุบันพุทธเจ้ำ และพระอนำคตพุทธเจ้ำ  ควำมว่ำ “…ในภัทรกัปนี้ ได้มี 
พระผู้น ำโลกมำแล้ว ๓ พระองค์ คือ พระกกุสันธะพระโกนำคมนะ และพระกัสสปะ ในบัดนี้ 
พระสัมพุทธเจ้ำคือเรำ และจักมีพระเมตไตรยในอนำคต พระพุทธเจ้ำ ๕ พระองค์นี้เป็นปรำชญ์ 
ผู้อนุเครำะห์โลก บรรดำพระผู้เป็นธรรมรำชำเหล่ำนั้นพระโคดมพุทธเจ้ำพระองค์นั้น พร้อมทั้ง  
พระสำวกบอกหนทำงนั ้น พร้อมทั ้งพระสำวกบอกหนทำงนั ้นแก่สัตว์ เหล่ำอื ่นหลำยโกฏิ แล้วก็
ปรินิพพำนไปแล.” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ขุ.พุทธ. ๗๓/๖๔๐) 

  อย่ำงไรก็ตำมรำยละเอียดของพระอนำคตพุทธเจ้ำที่ปรำกฏในพระไตรปิฎกมีกล่ำวถึง

เพียงเล็กน้อย ทว่ำปรำกฏกำรขยำยควำมขึ ้นในคัมภีร์ชั ้นหลัง อันได้แก่ คัมภีร์อนำคตวงศ์ และ 

อรรถกถำอนำคตวงศ์ ซึ ่งเป็นคัมภีร์ที ่แต่งขึ้นโดยพระกัสสปเถระ ชำวอินเดียใต้ รำวพุทธศักรำช 

๑๗๐๓-๑๗๗๓ และได้ถ่ำยทอดมำสู่ดินแดนประเทศไทยอย่ำงน้อยก่อนสมัยสุโขทัย เนื่องจำกปรำกฏ

ในบำนแพนกของหนังสือไตรภูมิพระร่วงพระรำชนิพนธ์ของพญำลิไท ระบุชื่อคัมภีร์อนำคตวงศ์ไว้ด้วย 

(พญำลิไทย, ๒๕๑๕, หน้ำ ๑-๒) 

  อนึ ่งเร ื ่องรำวของพระศริอำรยเมตไตรยนั ้นได ้ถ ูกน ำมำเชื ่อมโยงกับเร ื ่องของ 

พระมำลัย ปรำกฏในคัมภีร์เกี่ยวกับพระมำลัยหลำยฉบับ อันได้แก่ มำเลยยสูตร มำลัยยวัตถุทีปนีฎีกำ 

พระมำลัยค ำหลวง พระมำลัยกลอนสวด นิทำนพระมำลัย เป็นต้น ซึ่งเนื้อหำส ำคัญมักจะกล่ำวถึง 

กำรเทศนำของพระมำลัยครำวที่ขึ้นไปสนทนำธรรมกับพระศรีอำรยเมตไตรยบนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์

และได้รับสำรมำแจ้งแก่ผู้คนในโลกมนุษย์ว่ำ หำกหวังจะได้ไปเกิดในยุคของพระศรีอำยรเมตไตรย 
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พระอนำคตพุทธเจ้ำ ได้พบและฟังธรรมจำกพระองค์ ให้กระท ำควำมดีให้ถึงพร้อม หนึ่งในนั้นคือ 

ให้ฟังเทศน์มหำชำติ ๑๓ กัณฑ์ ๑๐๐๐ พระคำถำจบภำยในวันเดียว (เด่นดำว ศิลปำนนท์, ๒๕๔๙,

หน้ำ ๒๒-๒๓) 

  ในสมัยรัตนโกสินทร์กล่ำวได้ว่ำเรื ่องพระศรีอำรยเมตไตรยถูกถ่ำยทอดผ่ำนเนื ้อหำ 

ในเรื่องพระมำลัยเนื่องจำกพบหลักฐำนที่เป็นทั้งสมุดภำพพระมำลัยเพื่อใช้เทศนำเป็นจ ำนวนมำก 

นอกจำกนี้ยังสัมพันธ์กับงำนศิลปกรรมโดยเฉพำะจิตรกรรมฝำผนังที่มักจะปรำกฏกำรวำดภำพ  

พระมำลัยแทรกลงในฉำกนรกสวรรค์ และกำรสนทนำธรรมกับพระศรีอำรยเมตรไตรอยู่เสมอ ส ำหรับ

ประติมำกรรมรูปพระศรีอำรยเมตไตรยก็พบว่ำเกิดควำมนิยมขึ้นมำในสมัยรัตนโกสินทร์เช่นกัน  

พบหลักฐำนมำกและชัดเจนในช่วงสมัยรัชกำลที่ ๓-๕ 

  ส  ำหร ับกรณีของจำร ึกในพระอ ุโบสถว ิหำรท ี ่กล ่ำวถ ึงพระศ รีิอำรยเมตไตรย 

มักจะจำรึกก ำกับไว้กับฐำนของรูปประติมำกรรมพระศรีอำรยเมตไตรย กำรศึกษำของ ชนิสำ 

นำคน้อย วิเครำะห์ว่ำพบหลักฐำนในสมัยรัชกำลที่ ๓ (ชนิสำ นำคน้อย, ๒๕๖๓, หน้ำ ๑๑๒) ส่วนจำรึก

ที่ระบุถึงพระศรีอำริยเมตไตรยในพระอุโบสถและพระวิหำรสมัยรัชกำลที่ ๔ นั้นปรำกฏตัวอย่ำงส ำคัญ

บนฐำนผ้ำทิพย์ของพระศรีอำรยเมตไตรยในประดิษฐำนอยู่ซุ้มกลำงระหว่ำงประตูทำงเข้ำพระอุโบสถ

วัดชุมพลนิกำยำรำม โดยมีค ำอ่ำนว่ำ “รูปพระศรีอำริยเมตไตร โพธิสัตว์ อยู่ในดุสิตภพ” (กรมศิลปำกร 

ส ำนักศิลปำกรที่ ๕ ปรำจีนบุรี, ๒๕๕๕, หน้ำ ๑๕๐) น่ำสนใจว่ำข้อควำมที่กล่ำวถึงกำรบูรณะวัดชุมพล

นิกำยำรำมในเอกสำรโบรำณสมัยรัชกำลที่ ๔ ตำมพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัวนั้นไม่ปรำกฏรำยละเอียดเกี่ยวกับกำรประดิษฐำนรูปพระศรีอำรยเมตไตรย  อย่ำงไรก็ตำม

เชื ่อว่ำน่ำจะเป็นพระรำชประสงค์ของพระองค์เช่นกัน เนื ่องจำกเรื ่องพระอดีตพุทธเจ้ำ และ  

พระปัจจุบันพุทธเจ้ำถูกรวมไว้ส่วนด้ำนในพระอุโบสถ กำรแยกส่วนกำรแสดงออกถึงพระอนำคต 

พุทธเจ้ำที่อยู่ซุ ้มด้ำนนอกจึงเป็นควำมสัมพันธ์ที่เนื ่องกัน และอยู่ในต ำแหน่งด้ำนหน้ ำอุโบสถซึ่ง

เหมำะสม ทั้งยังแสดงให้เห็นควำมจงใจในกำรออกแบบมำแต่แรกเริ่มบูรณะแล้ว 

  อนึ่ง สมัยรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พบว่ำยังคงมีควำมเชื่อเกี่ยวกับ

พระศรีอำรยเมตไตรยอย่ำงต่อเนื่องโดยเฉพำะที่ปรำกฏในพื้นที่ส่วนนอกพระนคร รวมทั้งพื้นที่ชนบท

ในพระรำชอำณำจ ักร เน ื ่องจำกขณะนั ้นงำนศ ิลปกรรมและจำร ึกอธ ิบำยงำนศิลปกรรม 

ที่ปรำกฏในพระนครจะปฏิเสธเรื่องแนวอุดมคติ เพรำะหันไปท ำตำมคติควำมเป็นสัจนิยมตำมอย่ำง

ตะวันตกมำกกว่ำ  
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  ๔.๑.๒.๑.๔ พระพุทธเจ้ำและพระโพธิสัตว์ในระบบมหำยำน 

  คติควำมเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธเจ้ำและพระโพธิ์สัตว์ถูกเน้นย ้ำควำมส ำคัญอย่ำงมำกใน

พุทธศำสนำนิกำยมหำยำน ซึ่งในดินแดนประเทศไทยในอดีตนั้นก็พบว่ำคติควำมเชื่อนี้ปรำกฏควำม

นิยมมำกภำยใต้วัฒนธรรมศรีวิชัยซึ่งอยู่ทำงภำคใต้ของประเทศไทย ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๘ และ

วัฒนธรรมเขมรโบรำณในประเทศไทยโดยเฉพำะช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๗-๑๘ ดังปรำกฏหลักฐำน 

งำนพุทธศิลป์ที่สร้ำงขึ้นเป็นจ ำนวนมำก  

  อย่ำงไรก็ตำมควำมเมื ่อล่วงมำถึงพุทธศตวรรษที่ ๑๙ และหลังจำกนี ้ พุทธศำสนำ

มหำยำนก็ไม่ได้รับกำรนับถือเป็นหลักอีกต่อไป ผู้คนในแว่นแคว้นโบรำณยอมรับนับถือพุทธศำสนำ 

เถรวำทเป็นหลัก ซึ่งแท้จริงแล้วพุทธศำสนำเถรวำทก็ได้ประดิษฐำนอย่ำงมั่นคงในดินแดนประเทศไทย

แล้วอย่ำงน้อยย้อนไปถึงสมัยทวำรวดี รำวพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๖ นั่นหมำยควำมว่ำพุทศำสนำ 

เถรวำทและมหำยำนต่ำงก็มีควำมส ำคัญในดินแดนประเทศไทยมำคู่กัน แต่หลังจำกพุทธศตวรรษที่ 

๑๙ เป็นต้นมำ มีกำรนับถือพุทธศำสนำเถรวำทเป็นหลักแทน ดังปรำกฏหลักฐำนงำนพุทธศิลป์โบรำณ

อันเนื่องด้วยพุทธศำสนำเถรวำทจ ำนวนมำกในช่วงเวลำดังกล่ำว 

  เมื่อตรวจสอบงำนศิลปกรรมและจำรึกภำยในพระอุโบสถพระวิหำรที่สร้ำงขึ้นภำยใต้

พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พบว่ำโดยมำกก็แสดงออกถึงเรื่องรำว

ตำมอย่ำงคติเถรวำท ทว่ำจิตรกรรมฝำผนังภำยในพระวิหำรของวัดปทุมวนำรำม เป็นแห่งเดียวที่พบว่ำ

มีทั้งกำรจำรึกและภำพแสดงออกที่สื่อถึงคติมหำยำน ซึ่งภำพจิตรกรรมนั้นแสดงออกอยู่ด้ำนหลัง 

พระเสริม พระประธำนภำยในพระวิหำร มีลักษณะกำรจัดองค์ประกอบภำพคือ ภำพอุณำโลม  

เปล่งรัศมี ถัดลงมำเป็นแถวพระพุทธเจ้ำ จ ำนวน ๕ พระองค์ ถัดลงมำเป็นรูปบุคคลทรงเครื่องอย่ำง

ไทย ๕ บุคคล ถัดลงมำเป็นสัตว์ประจ ำบุลคลทั้ง ๕ ซึ่งเคยมีนักวิชำกำรสันนิษฐำนไว้ว่ำชุดภำพนี้

หมำยถึง พระพุทธเจ้ำ ๕ พระองค์ในภัทรกัลป์และพระโพธิสัตว์ รวมถึงสัตว์มงคลที่สื ่อควำมเชิง

สัญลักษณ์ของพระพุทธเจ้ำแต่ละพระองค์ (ภำพท่ี ๑๐) (เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว, ๒๕๕๗, หน้ำ ๑๔๔) 

  อย่ำงไรก็ตำมผลจำกกำรศึกษำของ พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ ท ำกำรวิเครำะห์และ

ตรวจสอบอักษรขอมบำลีที่เขียนก ำกับไว้ใต้ภำพชุดดังกล่ำวพบว่ำ ภำพทั้งหมดเกี่ยวกับคติควำมเชื่อ

ฝ่ำยมหำยำน โดยค ำอ่ำนที่จำรึกใต้พระพุทธเจ้ำ ๕ พระองค์เรียบล ำดับจำกซ้ำยไปขวำ อ่ำนได้ว่ำ 

“ไวโรจนะ” “อักโษภย” “รัตนสัมภำวะ” “อมิตำภะ” และ “อโมฆสิทธิ” สอดคล้องกับจำรึกที่อยู่

เหนือขึ้นไปซึ่งอ่ำนว่ำ “ธยำนิพุทธำ” ส่วนอักษรที่อยู่ใต้ภำพรูปบุคคลนั้น อ่ำนได้ว่ำ “สมันตภัทร” 

“วชิรปำณี” “รัตนปำณี” “ปัทมปำณี” และ “วิศวปำณี” (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๓๒๓-

๓๒๔) 



๕๘ 
 

 

  ส ำหรับภำพอุณำโลมเปล่งรัศมี (ภำพที่ ๑๑) ภำยในมีจำรึกเช่นกัน อ่ำนได้ว่ำ “อะ อุ 

มะ” หรือค ำว่ำ “โอม” น่ำจะสัมพันธ์กับพระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

เพื่อให้เป็นค ำสรรเสริญคุณพระรัตนตรัยในพุทธศำสนำ ปรำฏในบทพระรำชนิพนธ์ นโมกำรฏฺฐกถำ 

ควำมว่ำ  

นโม อรหโต สมฺมำ สมฺพุทฺธสฺส มเหสิโน 

นโม อุตฺตมธมฺมสฺส สฺวำกฺขำตสฺเสวะ เตนิธ 

นโม มหำสงฺฆสฺสำปิ วิสุทฺธสีลทิฏฺฐโน…ฯลฯ…” 

 

(พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๔๗, หน้ำ ๓๘) 

 

  



๕๙ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๑๐ ภำพและจำรึกแสดงออกถึงพระพุทธเจ้ำและพระโพธิสัตว์ในระบบมหำยำน 
              ภำยในพระวิหำรวัดปทุมวนำรำม  
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๑๑ ภำพและจำรึกแสดงออกถึงพระอำทธิพุทธเจ้ำ แทนด้วยอุณำโลมเปล่งรัศมี 
             ภำยในพระวิหำรวัดปทุมวนำรำม  
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๖๐ 
 

 

ค ำว่ำ “โอม” เดิมเป็นควำมหมำยที่ใช้ในบทสวดของศำสนำพรำหมณ์ กำรที่รัชกำลที่ ๔ 

ทรงน ำมำปรับใช้ในพระรำชนิพนธ์คำถำให้กลำยเป็นกำรสื่อควำมหมำยของพุทธนั้นสะท้อนให้เห็นถึง

พระอัจฉริยภำพของพระองค์ทำงด้ำนภำษำอย่ำงชัดเจน และค ำว่ำ “โอม” ในศำสนำพรำหมณ์ 

สื่อควำมหมำยถึง เทพเจ้ำสูงสุด ๓ พระองค์ (ธัชวิทย์ ทวีสุข, ๒๕๒๖, หน้ำ ๓๖) ดังนั้นเมื่อพิจำรณำ

เปรียบเทียบกับคติมหำยำนจึงอำจแปลควำมต ำแหน่งและตัวอักษร “โอม” ที ่ปรำกฏอยู ่เหนือ

พระพุทธเจ้ำ ๕ พระองค์ว่ำควรหมำยถึง “พระอำธิพุทธเจ้ำ” ซึ่งเป็นพระพุทธเจ้ำสูงสุดปรำศจำก

รูปร่ำงใด ๆ ตำมคติมหำยำน น่ำสนใจว่ำกำรแสดงถึงควำมไร้รูปตำมคติควำมเชื่อและกำรแสดงออก

ของช่ำงไทยมักจะแสดงออกด้วยดวงไฟหรืออุนำโลมเปล่งรัศมี  (เชน เพชรรัตน์, ๒๕๖๓, หน้ำ ๔๒๒)

เมื่อเป็นเช่นนี้อำจวิเครำะห์ได้ว่ำอุนำโลมเปล่งรัศมีสอดคล้องกับควำมเป็น “พระอำธิพุทธเจ้ำ”  

ได้เช่นกัน 

จะเห็นได้ว่ำคติเกี่ยวกับพุทธศำสนำมหำยำนถูกน ำมำใช้น ำเสนอร่วมกับคติหลักของ 

เถรวำทในพระวิหำรวัดปทุมวนำรำมสะท้อนให้เห็นพระอัจฉริยภำพของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู ่หัวที ่ทรงเป็นนักปรำชญ์อย่ำงแท้จริง สำมำรถผสมผสำนคติควำมเชื ่อและประยุกต์เพ่ือ

แสดงออกในงำนพุทธศิลป์ได้อย่ำงกลมกลืน ทั้งนี้ส่วนหนึ่งน่ำจะเกิดจำกกำรที่ทรงได้ศึกษำพุทธศำสนำ

จำกพระสงฆ์ญวนมำตั ้งแต่ทรงผนวช สอดคล้องกับหลักฐำนในพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้ำ 

บรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพที่ทรงกล่ำวว่ำ “…กำรถือพระพุทธศำสนำลัทธิมหำยำน 
ในประเทศนี้ซึ่งบำงที่จะสูญมำแต่ครั้งสมัยสุโขทัย มำได้รับพระบรมรำชูปถัมภ์เริ่มแต่ในรัชกำลที่ ๔ 
ด้วยมีพวกญวนซึ่งถือพระพุทธศำสนำลัทธิมหำยำนอพยพเข้ำมำพึ่งพระบำรมีอยู่ในประเทศสยำม
หลำยครำว….แล้วทรงท ำนุบ ำรุงพระญวนต่อมำ ควรนับว่ำกำรบ ำรุงพระพุทธศำสนำลัทธิมหำยำน
กลับมีขึ้นในประเทศสยำมในรัชกำลที่ ๔ ด้วย” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรง 

รำชำนุภำพ, ๒๕๑๐, หน้ำ ๑๓๔) 



๖๑ 
 

 

๔.๑.๒.๑.๕ สวรรค์ 

จำรึกที่ปรำกฏเรื่องรำวของสวรรค์ปรำกฏในพระอุโบสถวัดปทุมวนำรำมชัดเจนที่สุด 

ในบรรดำพระอุโบสถและพระวิหำรที่สร้ำงขึ้นภำยใต้พระรำชด ำริพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว โดยในที่นี้แสดงออกสวนสวรรค์ที่ตั้งอยู่ในทิศต่ำงๆ ของสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ 

ปรำกฏในพระรำชประสงค์แต่แรกในพระรำชกระแสรับสั่งให้เขียนภำพ “…เรื่องเทพบุตรเทพธิดำ 
มำประพำสในสวนที่ดำวดึงษ…” (ส ำนักงำนทรัพย์สินส่วนพระมหำกษัตริย์ , ๒๕๕๕, หน้ำ ๖๘)  

เป็นที ่น ่ำเส ียดำยว่ำข้อควำมในจำรึกเพ่ืืออธิบำยสวนต่ำง ๆบนสวรรค์ช ั ้นดำวดึงส ์นั ้น ได้รับ 

ควำมเสียหำยลบเลือนไปมำก บำงจุดชื่อของสวนหำยไป จึงท ำให้เป็นอุปสรรคต่อกำรท ำควำมเข้ำใจ

เนื้อหำให้ชัดเจน อย่ำงไรก็ตำมกำรศึกษำของ จีรำวรรณ แสงเพชร ให้ควำมเห็นว่ำมีปรำกฏชื่อ ๔ สวน 

ได้แก่ จิตรลดำวโนทยำน มิสกวโนทยำน ปำรุสกวโนทยำน นันทวโนทยำน (จีรำวรรณ แสงเพชร, 

๒๕๕๔, หน้ำ ๕๑-๖๑) 

เมื่อตรวจสอบร่วมกับพระไตรปิฎก พระสุตตันตปิฎก ขุทกนิกำย คำถำธรรมบท เรื่อง

ท้ำวสักกะ ซึ ่งกล่ำวถึงเร ื ่องของพระอินทร์และสวรรค์ช ั ้นดำวดึงส ์ พบว่ำปรำกฏ เฉพำะชื่อ 

“สวนจิตรลดำ” นอกนั้นเป็นชื่อสระโบกขรณีสุนันทำ (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ขุ.ธ.อ. ๔๐/

๒๖๔-๒๗๖) แต่เมื่อตรวจสอบกับไตรภูมิพระร่วงแสดงรำยละเอียดว่ำสวนบนสวรรค์ชั ้นดำวดึงส์  

มีทั้งหมด ๕ ทิศ ได้แก่ นันทำนุทยำน (ทิศตะวันออก) ผรุสกวัน (ทิศใต้) จิตรลดำวัน (ทิศตะวันตก)  

สักวัน (ทิศเหนือ) และ มหำวัน (ทิศอีสำน) (พญำลิไทย, ๒๕๑๕, หน้ำ ๒๐๘-๒๑๐) เช่นเดียวกับ 

ไตรภูมิโลกยวินิจฉัยกถำซึ่งจรนำขึ้นในสมัยรัชกำลที่ ๑ ปรำกฏชื่อสวนของพระอินทร์จ ำนวน ๕ สวน

อยู่ในทิศเดียวกับที่ปรำกฏในไตรภูมิพระร่วง (พระยำธรรมปรีชำ (แก้ว), ๒๕๒๐, หน้ำ ๑๒๑-๑๓๐)

  ส ำหรับช่องกรอบจำรึกอธิบำยสวนต่ำง ๆ บนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์บนผนังพระอุโบสถ 

วัดปทุมนั้นพบว่ำมีจำรึกทั้งหมด ๖ ช่อง ทว่ำมีจ ำนวน ๓ ช่องที่เนื ้อควำมระบุชื่อสวนลบเลือนไป 

โดยช่องที่ยังปรำกฏหลักฐำนทรำบชื่อว่ำ “สวนจิตรลดำวัน” และ “สวนปำรุสกวัน” ซึ่งอยู่บนผนัง

ด้ำนขวำพระประธำน ส่วนผนังด้ำนซ้ำยพระประธำนนั้นลบเลือนจนไม่สำรถอ่ำนได้ สันนิษ ฐำนว่ำ

น่ำจะจำรึกชื่อ “สวนมิสสกวัน” และ “สวนนันทวัน” เนื่องจำกผนังสกัดด้ำนหลังพระประธำนกล่ำวถึง

เรื ่อง “สระบัวบนงำช้ำง” ผนังด้ำนสกัดตรงข้ำมพระประธำนกล่ำวถึงเรื่อง “เมืองสุทัศนดำวดึงส์

สวรรค์” (ภำพท่ี ๑๒) 
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เป็นที่น่ำสังเกตว่ำ “สุทัศนนคร” ไม่ได้เป็นชื่อสวนของพระอินทร์หำกพิจำรณำจำก

คัมภีร์ทำงพระพุทธศำสนำ ตั้งแต่พระไตรปิฎกมำจนถึงคัมภีร์ชั ้นหลังแต่มีนัยถึงควำมเป็นสถำนที่

ประทับของพระอินทร์บนกระพองช้ำงเอรำวัน โดยปรำกฏเนื้อควำมในพระไตรปิฎก พระสุตตันตปิฎก 

ขุทกนิกำย คำถำธรรมบท ควำมว่ำ “…ช้ำงเทพบุตรนั้นนิรมิตกระพอง ๓๓ กระพอง เพ่ือประโยชน์แก่
ชน ๓๓ คน ในกระพองเหล่ำนั ้น กระพองหนึ่ง ๆ โดยกลมประมำณ ๓ คำวุ ต โดยยำวประมำณ 
กึ่งโยชน์ ช้ำงเทพบุตรนั้นนิรมิตกระพองชื่อสุทัศนะประมำณ ๓๐ โยชน์ ในท่ำมกลำงกระพองทั้งหมด
เพ่ือประโยชน์แก่ท้ำวสักกะ…” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ขุ.ธ.อ. ๔๐/๒๗๓) 

ในไตรภูมิโลกยวินิจฉัยกถำ อธิบำยเกี่ยวกับสุทัศนนครไว้ค่อนข้ำงละเอียด ทว่ำไม่ได้ระบุ

ว ่ ำ เก ิดจำกกำรน ิรม ิตของช ้ ำง เอรำวัณและไม ่ ได ้อย ู ่ ระหว ่ ำงกระพองของช ้ำง เอรำวัน  

ภำพที่ ๑๒ ภำพและจำรึกแสดงออกถึงสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ 
             ภำยในพระอุโบสถวัดปทุมวนำรำม  
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๖๓ 
 

 

แต่สื่อควำมหมำยว่ำ “ดำวดึงส์” มีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งว่ำ “สุทัศนนคร” ดังปรำกฏควำมว่ำ “…ในปัจจ
คติทีปนีนั ้นว่ำ สุทสสฺน  นำม นคร  ทสสหสฺสโยชนปฺปมำณ  สมนฺตำ โสวณฺณปำกำเรหิ ปริกฺขิตฺต   
อธิบำยว่ำ เมืองดำวดึงส์นั้น มีนำมบัญญัติชื่อว่ำสุทัสนะนคร…” (พระยำธรรมประชำ (แก้ว), ๒๕๒๐, 

หน้ำ ๑๑๗) 

จำกข้อมูลกำรวิเครำะห์เกี่ยวสวนที่ปรำกฏอยู่บนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์พบว่ำมีสวนส ำคัญ

ในทิศทั้ง ๔ คือ สวนจิตรลดำวัน สวนมิสกวัน สวนปำรุสกวัน และ สวนนันทวัน ซึ่งในไตรภูมิพระร่วง

และไตรภูมิโลกยวินิจฉัยกถำมีกำรเพิ่ม สวนมหำวัน เข้ำมำอีก ๑ สวน อย่ำงไรก็ตำมจำกข้อควำมใน

จำรึกเท่ำที่หลงเหลือในปัจจุบันไม่พบชื่อ สวนมหำวัน เป็นไปได้ว่ำช่ำงเขียนน่ำจะตัดรำยละเอียดส่วน

น ี ้ออกไปเน ื ่องจำกไม ่ เหล ือผน ังท ี ่จะเข ียนแทรกเข ้ำมำได ้ เพรำะด ้ำนข ้ำงพระประธำน 

ก็เขียนเรื่องสวนหลัก ๔ สวนแล้ว ส่วนด้ำนหลังเขียนเรื่องสระบัวบนงำช้ำงเอรำวัณ (ภำพที่ ๑๓)  

ส่วนตรงข้ำมเขียนเรื่องสุทัศนนคร และกำรน ำเอำเรื่องสุทัศนนครมำเขียนนั้นอำจสะท้อนได้ว่ำเป็นกำร

หยิบยกเอำมำจำกไตรภูมิโลกยวินิจฉัยกถำก็เป็นได้ เนื่องจำกมีกำรกล่ำวถึงชื่อสุทัศนนคร หมำยถึง 

นครของพระอินทร์บนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์อย่ำงชัดเจนกว่ำในพระไตรปิฎกที่กล่ำวเพียงว่ำ สุทัศนะเป็น

พ้ืนที่ประทับของพระอินทร์บนระกว่ำงกระพองช้ำงเอรำวัณ  

ในส ่วนของจำร ึกด ้ำนหล ังพระประธำนมีข ้อควำมจำร ึกถ ึงสระบ ัวบนงำช ้ำง  

ซึ่งข้อควำมส่วนนี้ยังคงสมบูรณ์ครบถ้วน ควำมว่ำ “เรื่องนี้ เทพบุตรเทพธิดำมำประชุมกันชมสระบัว
บนงำช้ำงเอรำวัณ งำช้ำงหนึ่งนั้นมีสระบัว ๗ สระ ๆ หนึ่งนั้นมีบัว ๗ กอ บัวกอหนึ่งนั้นมีดอก ๗ ดอก  
บัวดอกหนึ่งนั้นมีกลีบ ๗ กลีบ มีนำงเทพธิดำร ำอยู่ในกลีบบัวนั้นละ ๗ นำง ถึงนี้เขียนไว้แต่กลีบละ
นำงภอเปนอย่ำง” (ภำพที่ ๑๔) ข้อควำมนี้สอดคล้องกับที่กล่ำวไว้ในพระสุตตันตปิฎก ขุทกนิกำย 

คำถำธรรมบท (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ขุ.ธ.อ. ๔๐/๒๗๓) และ ไตรภูมิโลกยวินิจฉัยกถำ 

(พระยำธรรมประชำ (แก้ว), ๒๕๒๐, หน้ำ ๑๖๔) 
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เป็นที ่น ่ำส ังเกตว่ำข้อควำมจำรึกอธิบำยถึงช ้ำงเอรำวัณ แต่กลับไม่ปรำกฏรูป 

ช้ำงเอรำวัณแต่อย่ำงใด กลับแทนที่ด้วยสิ่งที่อยู่บนช้ำงเอรำวัณอีกที คือ ดอกบัว และนำงฟ้ำ ซึ่งอยู่ใน

ลักษณเรียงรำยลดหลั่นกัน ท ำให้นึกถึงรูปแบบกำรเขียนฉำกไตรภูมิที่ปรำกฏแท่งเขำพระสุเมรุและ 

เขำสัตตบริภัณฑ์ กำรแสดงออกถึงฉำกไตรภูมิอย่ำงใหม่นี้ถือเป็นกำรพลิกแพลงให้สอดคล้องกับบริบท

และวัตถุประสงค์ในกำรสร้ำงวัดประจ ำสถำนที่ที่ทรงแปรพระรำชฐำนมำเพื่อประทับส ำรำญพระรำช

อิริยำบถ ดังปรำกฏรับสั่งของรัชกำลที่ ๔ ในพระรำชพงศำวดำรกรุงรัตนโกสินทร์ ควำมว่ำ  

ภำพที่ ๑๓ ภำพจิตรกรรมบนผนังฝั่งตรงข้ำมพระประธำนบรรยำยถึงสระบัวบนงำช้ำงเอรำวัณ 
             ภำยในพระอุโบสถวัดปทุมวนำรำม  
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๑๔ จำรึกบนผนังฝั่งด้ำนหลังพระประธำนบรรยำยถึงสระบัวบนงำช้ำงเอรำวัณ 
              ภำยในพระอุโบสถวัดปทุมวนำรำม  
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๖๕ 
 

 

“…ให้ขุดสระใหญ่มีเกำะน้อยใหญ่ในกลำงสระ ในสระนั้นปลูกบัวต่ำง ๆ บนเกำะนั้นให้
ปลูกผักต่ำง ๆ พรรณดอกไม้ต่ำง ๆ ถึงหน้ำฤดูแล้งเดือนยี่ ข้ำงขึ้นก็ไขน ้ำเข้ำไปไว้เปี่ยมสระ เสด็จมำ
ประทับแรมอยู่ ๒ รำตรีบ้ำง ๓ รำตรีบ้ำง ให้พระรำชวงศ์แลข้ำรำชกำรฝ่ำยในลงเรือพำยเก็บดอกบัว
แลพรรณดอกไม้แลพรรณผักต่ำง ๆ เป็นกำรสนุก…” (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศมหำโกษำธ ิบดี  

(ข ำ บุนนำค), ๒๕๔๘, หน้ำ ๘๕) 

โดยภำพรวมแล้วจำรึกเรื ่องรำวของสวรรค์ปรำกฏชัดเจนที่สุดภำยในพระอุโบสถ 

วัดปทุมวนำรำม แม้ช่องที่ใช้จำรึกค ำอธิบำยจะลบเลือนไปแล้วในหลำยส่วนแต่ก็ยังท ำให้ท ำควำม

เข้ำใจได้ว่ำต้องกำรสื่อถึงสถำนที่น่ำรื่นรมบนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ โดยมีตัวแทนของสวนส ำคัญทั้ง ๔ ทิศ 

เป็นกำรสื่อควำมหลัก ซึ่งสอดคล้องกับพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

ที่ทรงโปรดให้สร้ำงที่ประทับและวัดประจ ำสถำนที่ให้มีสระบัวน่ำรื่นรมไว้ผ่อนคล้ำยพระรำชอิริยำบถ 

นอกจำกนี้ยังมีกำรพยำยำมเน้นย ้ำควำมเป็นสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ด้วยกำรจำรึกและเขียนภำพสุทัศนนคร

ไว้ที่ผนังสกัดหน้ำพระประธำน และประยุกต์ดัดแปลงกำรเขียนแสดงออกฉำกไตรภูมิจำกเดิมที่นิยม

เขียนเป็นแท่งเขำพระสุเมรุและเขำสัตตบริภัณฑ์ ให้กลำยเป็นดอกบัวมีก้ำนยำวลดหลั่นกันแต่ละดอกมี

นำงฟ้ำ ๗ นำง 

 

 ๔.๑.๒.๒ เรื่องรำวเชิงสัจนิยม 

  ๔.๑.๒.๒.๑ หลักธรรมทำงพระพุทธศำสนำ 

  หลักธรรมทำงพระพุทธศำสนำถือเป็นสิ่งส ำคัญที่ปรำกฏในจำรึกภำยในพระอุโบสถและ

พระวิหำรที ่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวมีพระรำชประสงค์ให้สร้ำง  โดยจำกกำร 

ลงพื้นที่ส ำรวจพบว่ำสำมำรถจัดกลุ ่มเป็น ๒ กลุ่มใหญ่ด้วยกัน คือ หลักธรรมที่จำรึกไว้รอบองค์ 

พระประธำน และหลักธรรมที่จำรึกไว้รอบพระอุโบสถและพระวิหำร ซึ่งมีตัวอย่ำงส ำคัญและชัดเจน

ที่สุดในวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำมและวัดเสนำสนำรำม  

  หลักธรรมที่จำรึกไว้รอบองค์พระประธำน 

  หล ักธรรมท ี ่ จ ำร ึก ไว ้ รอบองค ์พระประธำน ประกอบไปด ้ วย พ ุทธค ุณ ๙  

สังเวคปริกิตตนปำฐ จูฬตัณหำสังขยสูตร ติลักขณำทิคำถำ โอวำทปำฏิโมกข์ 

  พุทธคุณ ๙ คือ คุณของพระพุทธเจ้ำ  

  อิติปิ โส ภควำ (แม้เพรำะอย่ำงนี้ ๆ พระผู้มีพระภำคเจ้ำนั้น) 

  ๑. อรห  (เป็นพระอรหันต์ คือ ผู้บริสุทธิ์ ไกลจำกกิเลส ท ำลำยก ำแห่งสังสำรจักรไดแ้ล้ว 

เป็นผู้ควรแนะน ำสั่งสอนผู้อ่ืน ควรได้รับควำมเคำรพบูชำ เป็นต้น) 



๖๖ 
 

 

  ๒. สมฺมำสมฺพุทฺโธ (เป็นผู้ตรัสรู้ชอบเอง) 

  ๓ . ว ิช ฺชำจรณสมฺปนฺโน ( เป ็นผ ู ้ถ ึงพร ้อมด้วยว ิชำ ค ือ ควำมร ู ้  และจรณะ คือ 

ควำมประพฤติ) 

  ๔. สุคโต (เป็นผู้เสด็จไปดีแล้ว คือ ทรงด ำเนินพระพุทธจริยำให้เป็นไปโดยส ำเร็จผล

ด้วยดี พระองค์เองก็ได้ตรัสรู้ส ำเร็จเป็นพระพุทธเจ้ำ ทรงบ ำเพ็ญพุทธกิจก็ส ำเร็จประโยชน์ยิ่งใหญ่แก่

ชนทั้งหลำยในที่ที่เสด็จไป และแม้ปรินิพพำนแล้ว ก็ได้ประดิษฐำนพระศำสนำไว้เป็นประโยชน์แก่

มหำชนสืบมำ 

  ๕. โลกวิทู (เป็นผู้รู้แจ้งโลก คือ ทรงรู้แจ้งสภำวะอันเป็นคติธรรมดำแห่งโลกคือสังขำร

ทั้งหลำย ทรงหยั่งทรำบอัธยำศัยสันดำรแห่งสัตว์โลกทั้งปวง ผู้เป็นไปตำมอ ำนำจแห่งคติธรรมดำโดย

ถ่องแท้ เป็นเหตุให้ทรงด ำเนินพระองค์เป็นอิสระ พ้นจำกอ ำนำจครอบง ำแห่งคติธรรมดำนั้น และทรง

เป็นที่พ่ึงแห่งสัตว์ทั้งหลำยผู้ยังจมอยู่ในกระแสโลกได้) 

  ๖. อนุตฺตโร ปุริสทมฺมสำรถิ (เป็นสำรถีฝึกบุรุษที่ฝึกได้ ไม่มีใครยิ่งไปกว่ำ คือ ทรงเป็นผู้

ฝึกคนได้ดีเยี่ยม ไม่มีผู้ใดเทียมเท่ำ) 

  ๗. สตฺถำ เทวมนุสฺสสำน  (เป็นศำสดำของเทวดำและมนุษย์ทั้งหลำย) 

  ๘. พุทฺโธ (เป็นผู้ตื่นและเบิกบำนแล้ว คือ ทรงตื่นเองจำกควำมเชื่อถือและข้อปฏิบัติ

ทั้งหลำยที่ถือกันมำผิด ๆ ด้วย ทรงปลุกผู้อ่ืนให้พ้นจำกควำมหลงงมงำยด้วย อนึ่ง เพรำะไม่ติด ไม่หลง 

ไม่ห่วงกังวลในสิ่งใด ๆ มีกำรค ำนึงประโยชน์ส่วนตัว เป็นต้น จึงมีพระทัยเบิกบำน บ ำเพ็ญพุทธกิจได้

ถูกต้องบริบูรณ์ โดยถือธรรมเป็นประมำณ กำรที่ทรงพระคุณสมบูรณ์เช่นนี้ และทรงบ ำเพ็ญพุทธกิจได้

เรียบร้อยบริบูรณ์เช่นนี้ ย่อมอำศัยเหตุคือควำมเป็นผู้ตื่นและย่อมให้เกิดผลคือท ำให้ทรงเบิกบำนด้วย 

  ๙. ภควำ (ทรงเป็นผู้มีโชค คือ จะทรงท ำกำรใด ก็ลุล่วงปลอดภัยทุกประกำร หรือ เป็นผู้

จ ำแนกแจกธรรม) 

  พุทธคุณ ๙ นี ้ เรียกอีกอย่ำงว่ำ นวำรหำทิคุณ (คุณของพระพุทธเจ้ำ ๙ ประกำร  

มี อรห  เป็นต้น) (ภำพท่ี ๑๕) (พระพรหมคุณำภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), ๒๕๕๙, หน้ำ ๒๒๒) 

  



๖๗ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  สังเวคปริกิตตนปำฐะ (สังเวคกถำ) คือ ถ้อยค ำแสดงควำมสลดใจให้เกิดควำมสังเวช คือ

เร้ำเตือนส ำนึก สังเวควัตถุ คือ เรื่องเรื่องที่น่ำสลดใจ เรื่องที่พิจำรณำแล้วจะท ำให้เกิดควำมสังเวชเร้ำ

เตือนส ำนึกให้มีจิตใจน้อมมำในทำงกุศล เกิดควำมไม่ประมำทและมีก ำลังใจที่จะท ำควำมเพียรปฏิบัติ

ธรรมต่อไป เช่น ควำมเกิด ควำมแก่ ควำมเจ็บ ควำมตำย และอำหำรปริเยฏฐิทุกข์ คือทุกข์ในกำรหำ

กิน เป็นต้น กถำธรรมนี ้ประกอบอยู ่ก ับบทสวดมนต์ท ำวัดเช้ำ  (สมเด็จพระพุทธโฆษำจำรย์   

(ป.อ. ปยุตฺโต), ๒๕๖๔, หน้ำ ๔๖๐) อย่ำงไรก็ตำมคำถำนี้เป็นบทพระรำชนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จ

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ส ำหรับให้สวดทั้งท ำวัดเช้ำ (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๔๗, 

หน้ำ ๒๗) 

ภำพที่ ๑๕ ตัวอย่ำงจำรึกไว้รอบองค์พระประธำน ด้วยพุทธคุณ ๙ 
              ภำยในพระอุโบสถวัดเสนำสนำรำม  
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๖๘ 
 

 

  จูฬตัณหำสงัขยสตูร คือ ข้อปฏิบัติธรรมเป็นที่สิ้นตัณหำ โดยพระสูตรนี้เกิดขึ้นจำกกำรที่

ท ้ำวสักกะทูลถำมพระพุทธเจ้ำว ่ำ ภิกษุปฏิบัต ิถ ึงขนำดไหนจึงได ้ช ื ่อว ่ำหลุดพ้นจำกตัณหำ  

มีควำมส ำเร็จอย่ำงเด็ดขำด หลุดพ้นจำกกิเลสร้อยรัดอย่ำงเด็ดขำด เป็นพรหมจำรีอย่ำงเด็ดขำด  

มีที่สุดอย่ำงเด็ดขำด และเป็นผู้ประเสริฐกว่ำเทวดำและมนุษย์ พระพุทธเจ้ำตรัสตอบว่ำ ภิกษุจะเข้ำถึง

สภำวะเช่นนี้ได้ ต้องผ่ำนกำรปฏิบัติจนเข้ำใจอย่ำงลึกซึ้งว่ำ ธรรมทั้งปวงไม่ควรยึดมั่นถือมั่น เพรำะเมื่อ

เข้ำใจได้อย่ำงนี้ย่อมไม่ถือมั่นในสิ่งใด ๆ เมื่อไม่ถือมั่นก็ไม่สะดุ้งหวำดหวั่น เมื่อไม่สะดุ้งหวำดหวั่นก็ย่อม

ดับกิเลสได้ เมื่อดับกิเลสได้ก็ย่อมได้ชื่อว่ำ พ้นจำกตัณหำ มีควำมส ำเร็จอย่ำงเด็ดขำด หลุดพ้นจำก

กิเลสสิ่งร้อยรัดอย่ำงเด็ดขำด เป็นพรหมจำรีอย่ำงเด็ดขำด  มีที่สุดอย่ำงเด็ดขำด และเป็นผู้ประเสริฐ

กว่ำเทวดำและมนุษย์ (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ม.มู. ๑๙/๔๓๓-๔๒๔/๑๕๒) 

  ติลักขณำทิคำถำ  (ไตรลักษณ์) คือ ลักษณะ ๓ ประกำร แห่งสังขำรธรรมทั้งหลำย 

  ๑. อนิจจำ คือ ควำมเป็นของไม่เที่ยง 

  ๒. ทุกขตำ คือ ควำมเป็นทุกข์ 

  ๓. อนัตตตำ คือ ควำมเป็นของไม่ใช่ตน 

  (พระพรหมคุณำภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), ๒๕๕๙, หน้ำ ๘๙) 

  กำรศึกษำเรื ่องไตรลักษณ์จะท ำให้เกิดควำมรู ้และควำมเข้ำใจควำมเป็นไปของ  

สรรพสิ่งในโลกท่ีไม่เที่ยงแท้แน่นอน เปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลำ เกิดข้ึน ตั้งอยู่และดับไป เหนืออ ำนำจ

กำรควบคุม ขึ้นอยู่กับเหตุปัจจัย ดังนั้นคุณค่ำของกำรศึกษำจนรู้แจ้งชัดในหลักไตรลักษณ์จึงสำมำรถ

น ำมำปฏิบัติตนในกำรด ำเนินชีวิตด้วยควำมไม่ประมำท เว้นจำกกำรท ำชั่ว มุ่งท ำควำมดี ท ำจิตใจให้

บริสุทธิ์เป็นอิสระปลอดจำกกิเลส ก็จะพบกับควำมสุขในชีวิต (บุญมี แก้วตำ และคณะ, ๒๕๖๒, หน้ำ 

๔๕๒) 

  ในจ ำนวนกลุ่มหลักธรรมที่ได้แสดงมำนี้พบว่ำ พุทธคุณ ๙ ประกำร เป็นคำถำที่โด่ดเด่น

ที ่สุดในแง่ของต ำแหน่งที ่จำรึกไว้ เพรำะปรำกฏอยู ่ร่วมกับซุ ้ม เรือนแก้วของพระพุทธรูปแบบ 

พระรำชนิยมในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ซึ่งมีตัวอย่ำงส ำคัญในพระพุทธนิรันตรำย  

ที่พระองค์ทรงโปรดให้ออกแบบและสร้ำงถวำยพระอำรำมฝ่ำยธรรมยุตทั ้งหมด ๑๘ พระอำรำม  

สร้ำงขึ้นใน พ.ศ. ๒๔๑๑ ซึ่งเป็นปีสุดท้ำยของรัชกำล (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๑๖๐)  

เป็นที่น่ำสังเกตว่ำพระพุทธรูปกลุ่มแรก ๆที่ทรงมีพระรำชประสงค์ให้สร้ำงขึ้นในช่วงต้นรัชกำล ได้แก่ 

พระสัมพุทธพรรณี พระพุทธปริตรพระพุทธรูปหรือแม้แต่พระพุทธนิรัยตำยองค์ที ่สร้ำงครอบ

พระพุทธรูปทองค ำศิลปะทวำรวดีที่ได้จำกดงศรีมหำโพธิ์  ก็ล้วนไม่ปรำกฏซุ้มโพธิ์บัลลังก์และคำถำ

พุทธคุณ ๙ แต่อย่ำงใด อำจเป็นได้ว่ำต้นแบบของกำรประดิษฐำนจำรึกคำถำพุทธคุณ ๙ เป็นอักษร



๖๙ 
 

 

ขอมบำลีล้อมรอบองค์พระเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อครำวมีพระรำชประสงค์ให้สร้ำงพระพุทธนิรันตรำย

ถวำยตำมพระอำรำมต่ำง ๆ ดังที่กล่ำวมำ  

  อนึ่ง คำถำพุทธคุณ ๙ เคยปรำกฏร่วมกับพระประธำนของวัดโสมนัสมำก่อนแล้ว (ภำพ

ที่ ๑๖) ทว่ำไม่ได้อยู่ในต ำแหน่งของกรอบซุ้มดังเช่นในพระนิรันตรำย แต่อยู่ในบริเวณผนังด้ำนหลัง

พระประธำนแทน ซ ึ ่ งในเน ื ้อควำมน ั ้นเร ิ ่มต ้นด ้วยคำถำพุทธค ุณ ๙  ส ังเวคปร ิก ิตตนปำฐ 

จูฬตัณหำสังขยสูตร ดิลกขณำทิคำถำ โอวำทปำฏิโมกข์ ตำมล ำดับ ซึ่งปรำกฏกำรณ์เช่นนี้ท ำให้  

มองได้ว่ำคำถำอื่น ๆ นอกเหนือจำกพุทธคุณ ๙ เป็นส่วนที่เสริมสร้ำงควำมศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธรูป

เนื่องจำกไม่ได้อยู่ในต ำแหน่งที่จะสำมรถอ่ำนได้อย่ำงชัดเจน เพรำะจำรึกอยู่ด้ำนหลังพระประธำนที่มี

ฐำนชุกชียกสูงมำก นอกจำกที่วัดโสมนัสวรวิหำรแล้วรูปแบบกำรจำรึกคำถำและคำถำที ่จำรึก 

ยังปรำกฏที่วัดมกุฏกษัตริยำรำมเช่นกันแต่เป็นงำนที่สันนิษฐำนว่ำสร้ำงขึ้นในสมัยรัชกำลที่ ๕ แล้ว 

ด้วยเหตุนี้จึงอำจวิเครำะห์ได้ว่ำก่อนที่จะมีกำรน ำคำถำพุทธคุณ ๙ จำรึกไว้บนกรอบซุ้มมีแนวคิด 

กำรจำรึกไว้ด้ำนหลังพระพุทธรูปประธำนของวัดโสมนัสวรวิหำรมำก่อน  

  อำจมีผู้แย้งว่ำที่วัดพระปฐมเจดีย์ซึ่งพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงโปรดให้

บูรณะในพระวิหำรทิศตะวันตกมีพระพุทธรูปอันประกอบด้วยซุ ้มจำรึกพระคำถำพุทธคุณ ๙ 

แต่จำกกำรตรวจสอบพบว่ำ พระพุทธรูปองค์นี้รวมถึงซุ้มเรือนแก้วนั้นพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำ

เจ้ำอยู ่หัว รัชกำลที่ ๖ โปรดเกล้ำฯ ให้ปั ้นฐำนพระพุทธรูปและท ำซุ้มเรือนแก้วขึ้นใหม่เรียกว่ำ 

พระนิรันตรำย พระพุทธรูปองค์นี้จึงมีรูปแบบและองค์ประกอบเหมือนกันพระนิรันตรำย ๑๘ องค์ 

ที่รัชกำลที่ ๔ ทรงโปรดให้สร้ำงขึ้น 
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ภำพที ่

ที่มำ :  

 

  หลักธรรมที่จำรึกไว้รอบพระอุโบสถและพระวิหำร 

  หลักธรรมที่จำรึกไว้รอบพระอุโบสถและพระวิหำรประกอบไปด้วย อริยสัจ ๔  เวสำรัชช

ญำณ ๔ อริยทรัพย์ ๗ โอวำทปำฏิโมกข์ และภิกขุอปริหำนิยธรรม โดยหลักธรรมเหล่ำนี้ปรำกฏเป็น

แบบแผ่นเดียวกันทั้งในพระอุโบสถวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำมและวัดเสนำสนำรำม  

  อริยสัจ ๔ คือ ควำมจริงอันประเสริฐ ควำมจริงของพระอริยะ ควำมจริงที่ท ำให้ผู้เข้ำถึง

กลำยเป็นอริยะ ประกอบไปด้วย 

  ๑. ทุกข์ คือ ควำมทุกข์ สภำพที ่ทนได้ยำก สภำวะที ่บ ับคั ้น ขัดแย้ง บกพร่อง  

ขำดแก่นสำรและควำมเที่ยงแท้ ไม่ให้ควำมพึงพอใจแท้จริง ได้แก่ ชำติ ชรำ มรณะ กำรประจวบกับสิ่ง

อันไม่เป็นที่รัก กำรพลักพรำกจำกสิ่งที่รัก ควำมปรำรถนำไม่สมหวัง โดยย่อว่ำ อุปำทำนขันธ์ ๕  

เป็นทุกข์ 

ภำพที่ ๑๖ จำรึกรอบองค์พระประธำนภำยในพระวิหำรวัดโสมนัสวรวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๗๑ 
 

 

  ๒. ทุกขสมุทัย คือ เหตุแห่งทุกข์ สำเหตุให้ทุกข์เกิด ได้แก่ ตัณหำ ๓ คือ กำมตัณหำ 

ภวตัณหำ และวิภวตัณหำ 

  ๓. ทุกขนิโรธ คือ ควำมดับทุกข์ ได้แก่ ภำวะที่ตัณหำดับสิ้นไป ภำวะที่เข้ำถึงเมื่อก ำจัด

อวิชชำส ำรอกตัณหำสิ้นแล้ว ไม่ถูกต้อง ไม่ติดข้อง หยุดพ้น สงบ ปลอดโปร่ง เป็นอิสระ คือ นิพพำน 

  ๔. ทุกขนิโรธคำมีนิปฏิปทำ คือ ปฏิปทำที่น ำไปสู่ควำมดับแห่งทุกข์ ข้อปฏิบัติให้ถึงควำม

ด ับท ุกข ์  ได ้แก ่  อร ิยอ ัฏฐ ังค ิกมรรค หร ือเร ียกอ ีกอย ่ำงหน ึ ่งว ่ำ ม ัชฌ ิมำปฏ ิปทำ แปลว่ำ  

ทำงสำยกลำง มรรคมีองค ์๘ นี้ สรุปลงในไตรสิขำ คือ ศีล สมำธิ ปัญญำ 

  อริยสัจ ๔ นี้เรียกสั้น ๆ ว่ำ ทุกข์ สมุทัย นิโรธ มรรค 

  (พระพรหมคุณำภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), ๒๕๕๙, หน้ำ ๑๕๕) 

โอวำทปำฏิโมกข์ คือ หลักกำรโดยสรุปของพระพุทธศำสนำ มีทั้งหลักค ำสอนและ

หลักกำรปกครองคณะสงฆ์ รวมแล้ว ๑๓ ข้อ คือ อุดมกำรณ์ ๔ หลักกำร ๓ และวิธ ีกำร ๖

พระพุทธศำสนำสอนว่ำ ละชั ่ว ท ำควำมดีให้ถึงพร้อม ท ำจิตใจให้บริสุทธิ ์ เป้ำหมำยสูงสุด คือ  

พระนิพพำน ดับกิเลสพ้นทุกข์ (พระปลัดวุฒิพงษ์ กิตฺติวณฺโณ และ ปิยวัช ละคร, ๒๕๖๖, หน้ำ ๕๖๙)

เป็นค ำสอนอันเป็นหัวใจของพระพุทธศำสนำ ได้แก่ พระพุทธพจน์ ๓ คำถำกึ่ง ที่พระพุทธเจ้ำทรงตรัส

แก่พระอรหันต์ ๑,๒๕๐ รูป ผู้ไปประชุมกันโดยมิได้นัดหมำย ณ พระเวฬุวนำรำม ในวันเพ็ญเดือน ๓ 

ที่เรำเรียกกันว่ำ วันมำฆบูชำ (อรรถกถำกล่ำวว่ำ พระพุทธเจ้ำทรงแสดงโอวำทปำฏิโมกข์นี้แก่ที่ประชุม

ชนสงฆ์ตลอดมำ เป็นเวลำ ๒๐ พรรษำ ก่อนที่จะโปรดให้สวดปำฏิโมกข์อย่ำงปัจจุบันนี้แทนต่อมำ )

(ภำพท่ี ๑๗, ๑๘) (สมเด็จพระพุทธโฆษำจำรย์ (ป.อ.ปยุตฺโต), ๒๕๖๕, หน้ำ ๗๑๔-๗๑๕) 

  



๗๒ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ :   

ภำพที่ ๑๗ จำรึกอริยสัจ ๔ และโอวำทปำฏิโมกข์  
           บนผนังพระอุโบสถวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๑๘ จำรึกอริยสัจ ๔ และโอวำทปำฏิโมกข์  
           บนผนังพระอุโบสถวัดเสนำสนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๗๓ 
 

 

  เวสำรัชชญำณ ๔ คือ ควำมไม่ครั่นคร้ำม ควำมแก้วกล้ำอำจหำญ พระญำณอันเป็นเหตุ

ให้ทรงแกล้วกล้ำไม่ครั่นคร้ำม (ภำพท่ี ๑๙, ๒๐) 

  พระตถำคตเจ้ำไม่ทรงมองเห็นว่ำใครก็ตำมจักทักท้วงพระองค์ได้โดยชอบธรรมในฐำน

นะเหล่ำนี้คือ  

  ๑. สัมมำสัมพุทธปฏิญญำ (ท่ำนปฏิญญำว่ำเป็นสัมมำสัมพุทธ ธรรมเหล่ำนี้ท่ำนยัง 

ไม่รู้) 

  ๒. ขีนำสวปฏิญญำ (ท่ำนปฏิญญำว่ำเป็นขีณำสพ อำสวะเหล่ำนี้ของท่ำยังไม่สิ้น) 

  ๓. อันตรำยิกธรรมวำทะ (ท่ำนกล่ำวธรรมเหล่ำใดว่ำเป็นอันตรำย ธรรมเหล่ำนั้นไม่อำจ

ก่ออันตรำยแก่ผู้ส่องเสพได้จริง) 

  ๔. นิยยำนิกธรรมเทศนำ (ท่ำนแสดงธรรมเพ่ือประโยชน์อย่ำงนั้นไม่เป็นทำงน ำผู้ท ำตำม

ให้ถึงควำมสิ้นทุกข์โดยชอบจริง) 

  ด้วยเหตุนี้ พระองค์จึงทรงถึงควำมเกษม ถึงควำมไม่มีภัย แกล้วกล้ำไม่ครั่นคร้ำนอยู่  

เวสำรัชชญำณ ๔ นี้ คู่กับทศพล หรือตถำคต ๑๐ (เรียกกันทั่วไปว่ำ ทศพลญำณ) เป็นธรรมที่ท ำให้

พระตถำคตทรงปฏิญญำฐำนะแห่งผู ้น ำ เปล่งสีหนำทในบริษัททั้งหลำย ยังพรหมจักรให้เป็นไป  

(พระพรหมคุณำภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), ๒๕๕๙, หน้ำ ๑๓๙) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๑๙ จำรึกเวสำรัชชญำณ ๔  
              บนผนังพระอุโบสถวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๗๔ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ :  

 

  อริยทรัพย์ ๗ คือ ทรัพย์อันประเสริฐ ทรัพย์คือคุณธรรมประจ ำใจอย่ำงประเสริฐ 

  ๑. ศรัทธำ (ควำมเชื่อที่มีเหตุผล มั่นใจในหลักท่ีถือและในกำรที่ดีท่ีท ำ) 

  ๒. ศีล (กำรรักษำกำยวำจำให้เรียบร้อย ประพฤติถูกต้องดีงำม) 

  ๓. หิริ (ควำมละอำยใจต่อกำรท ำควำมชั่ว) 

  ๔. โอตตัปปะ (ควำมเกรงกลัวต่อควำมชั่ว) 

  ๕. พำหุสัจจะ (ควำมเป็นผู้ได้ศึกษำเล่ำเรียนมำก) 

  ๖. จำคะ (ควำมเสียสละ เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่) 

  ๗. ปัญญำ (ควำมรู ้ควำมเข้ำใจถ่องแท้ในเหตุผล ดีชั ่ว  ถูกผิด คุณโทษ ประโยชน์  

มิใช่ประโยชน์ รู้คิด รู้พิจำรณำ และรู้ที่จะจัดท ำ) 

  อริยทร ัพย ์ เป ็นทร ัพย ์อ ันอันประเสร ิฐอย ู ่ภำยในจิตใจ ด ีกว ่ำทร ัพย ์ภำยนอก 

เพรำะไม่มีผู้ใดแย่งชิง ไม่สูญหำยไปด้วยภัยอันตรำยต่ำง ๆ ท ำใจให้ไม่อ้ำงว้ำง ยำกจน และเป็นทุน

สร้ำงทรัพย์ภำยนอกได้ด้วย (ภำพที่ ๒๑, ๒๒) (พระพรหมคุณำภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต) , ๒๕๕๙,  

หน้ำ ๒๑๔) 

  

ภำพที่ ๒๐ จำรึกเวสำรัชชญำณ ๔ 
           บนผนังพระอุโบสถวัดเสนำสนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๗๕ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ :  

 

 

ภำพที่ ๒๑ จำรึกอริยทรัพย์ ๗ 
           บนผนังพระอุโบสถวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๒๒ จำรึกอริยทรัพย์ ๗ 
           บนผนังพระอุโบสถวัดเสนำสนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๗๖ 
 

 

  ภิกขุอปร ิหำนิยธรรม ๗ คือ ธรรมอันไม่เป็นที ่ต ั ้งแห ่งควำมเสื ่อม เป็นไปเพ่ือ 

ควำมเจริญฝ่ำยเดียวส ำหรับภิกษุทั้งหลำย ประกอบไปด้วย (ภำพท่ี ๒๓, ๒๔) 

  ๑. หมั่นประชุมกันเนืองนิตย์ 

  ๒. พร้อมเพรียงกันประชุม พร้อมเพรียงกันเลิกประชุม พร้อมเพรียงกันท ำกิจที ่สงฆ์

จะต้องท ำ 

  (ข้อนี้แปลอีกอย่ำงว่ำ พร้อมเรียงกันประชุม พร้อมเพรียงกันลุกขึ้นจัดกำรแก้ไขสิ่ง

เสียหำย เหตุไม่งำม พร้อมเพรียงกันท ำกิจที่สงฆ์จะต้องท ำ) 

  ๓. ไม่บัญญัติสิ ่งที่พระพุทธเจ้ำไม่ทรงบัญญัติ ไม่ล้มล้ำงสิ่งที่พระองค์ทรงบัญญัติไว้ 

สมำทำนศึกษำอยู่ในสิขำบททั้งหลำยตำมที่พระองค์ทรงบัญญัติไว้ 

  ๔. ภิกษุเหล่ำใดเป็นผู้ใหญ่ เป็นสังฆบิดร เป็นสังฆปริณำยก เคำรพนับถือภิกษุเหล่ำนั้น 

เห็นถ้อยค ำของท่ำนว่ำเป็นสิ่งอันควรรับฟัง 

  ๕. ไม่ลุอ ำนำจตัณหำคือควำมอยำกท่ีเกิดข้ึน 

  ๖. ยินดีในเสนำสนะป่ำ 

  ๗. ตั้งสติระลึกไว้ในใจว่ำ เพื่อนพรหมจำรีทั้งหลำยผู้มีศีลงำม ซึ่งยังไม่มำ ขอให้มำ ที่มำ

แล้วขอให้อยู่ผำสุก  

(พระพรหมคุณำภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), ๒๕๕๙, หน้ำ ๒๑๓) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ :  

  

ภำพที่ ๒๓ จำรึกภิกขุอปริหำนิยธรรม ๗ 
           บนผนังพระอุโบสถวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๗๗ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ :  

 

  จำกหลักธรรมที่ปรำกฏพบว่ำอริยสัจ ๔ และโอวำทปำฏิโมกข์ จำรึกไว้ในจุดที่ส ำคัญ

เด่นชัด คืออยู่เหนือประตูทำงเข้ำกลำงด้ำนหน้ำตรงข้ำมพระประธำน ซึ่งก็สอดคล้องกับอริยสัจ ๔  

อันเป็นหัวใจของหลักธรรมในพระพุทธศำสนำ ส่วนพระโอวำทปำฏิโมกข์ก็เป็นอุดมกำรณ์ หลักกำร 

และวิธีกำร ซึ่งเป็นข้อปฏิบัติส ำคัญของพระพุทธศำสนำ และพระภิกษุต้องปฏิบัติตำม  

  ส ำหรับต ำแหน่งที่อยู่เหนือประตูทำงเข้ำด้ำนข้ำงทั้งส่วนหน้ำและส่วนหลังปรำกฏ

เวสำรัชชญำณ ๔ ซึ่งเป็นธรรมที่สรรเสริญพระพุทธองค์ โดยเฉพำะในส่วนที่ อยู่เหนือประตูทำงเข้ำ

ด้ำนหลังสอดคล้องกับกำรประดิษฐำนพระพุทธรูปไว้ตรงกลำงและคำถำพุทธคุณ ๙ บนกรอบซุ้มรอบ

พระพระประธำน  

  ในส่วนของผนังด้ำนข้ำงพระประธำนจำรึกภิกขุอปริหำนิยธรรมและอริยทรัพย์ ๗ โดย

ภิกขุอปริหำนิยธรรม เป็นธรรมที่พระภิกษุต้องยึดถือปฏิบัติโดยตรง แต่อริยทรัพย์ ๗ เป็นธรรมที่บุคคล

ทั่วไป สำมำรถน ำไปประยุกต์ใช้กับชีวิตของตนเองได้ จำกกำรวิเครำะห์หลักธรรมร่วมกับต ำแหน่งที่

จำรึกอธิบำยได้ว่ำหลักธรรมคำถำที่จำรึกไว้แต่ละต ำแหน่งได้ผ่ำนกำรคิดมำอย่ำงดีเพื่อให้สื่อถึงพระ

รัตนตรัย พุทธบริษัท ๔ จึงจะเห็นได้ว่ำหลักธรรมที่ปรำกฏนั้นมิเพียงเป็นสิ่งที่พระภิกษุพึงปฏิบัติ

เท่ำนั้นแต่ยังปรำกฏหลักธรรมที่สำมัญชนทั่วไปสำมำรถน ำมำปฏิบัติได้เช่นกัน

ภำพที่ ๒๔ จำรึกภิกขุอปริหำนิยธรรม ๗ 
           บนผนังพระอุโบสถวัดเสนำสนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๗๘ 
 

 

  ๔.๑.๒.๒.๒ วินัยสงฆ์ 

  เรื่องเกี่ยวกับวินัยสงฆ์เป็นอีกเรื่องส ำคัญที่มักปรำกฏอยู่เสมอในงำนศิลปกรรมภำยใน

พระอุโบสถและพระวิหำรภำยใต้พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว ทั้งนี้สัมพันธ์เกี่ยวข้องโดยตรงกับหน้ำที่กำรใช้งำนของอำคำรทั้ง ๒ ประเภทที่มีพระภิกษุ

เป็นผู้ท ำสังฆกรรมและเป็นผู้ดูแลรักษำ จำรึกและงำนศิลปกรรมเกี่ยวกับเรื่องวินัยสงฆ์จึงเป็นเครื่อง

สะท้อนให้เห็นพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวที่ต้องกำรให้พระภิกษุ

ทบทวนพระวินัยที่ท่ำนต้องปฏิบัติเป็นปกติและจะได้เคร่งครัดมำกขึ้น ศิลปกรรมที่แสดงออกอย่ำง

ชัดเจนที่สุดคือ ภำพจิตรกรรมฝำผนัง ซึ่งมักจะปรำกฏกำรเขียนไว้อยู่บริเวณบำนประตูหน้ำต่ำงและ

บริเวณบำนแผละ มีตัวอย่ำงส ำคัญในจิตรกรรมภำยในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหำร และในจิตรกรรม

ภำยในพระอุโบสถวัดมกุฏกษัตริยำรำมซึ่งน่ำจะเป็นงำนที่เขียนขึ้นในสมัยรัชกำลที่ ๕ และได้รับ  

แรงบันดำลใจมำจำกท่ีวัดโสมนัสวรวิหำรอีกทอดหนึ่ง ส่วนจำรึกข้อควำมเกี่ยวกับวินัยสงฆ์ที่แสดงกำร

อธิบำยรำยละเอียดนั้นพบตัวอย่ำงแห่งเดียวคือ จำรึกภำยในพระอุโบสถปทุมวนำรำม อย่ำงไรก็ตำม

จำกกำรลงพื้นที่ส ำรวจพบว่ำจำรึกเกือบทั้งหมดลบเลือนหำยไป เหลือเพียงเรื ่อง “เปลี่ยนบำตร”  

ที่ยังคงสำมำรถอ่ำนข้อควำมได้อย่ำงครบถ้วน ดังข้อควำมว่ำ 

  “ห้องนี้แสดงเรื่องวินัยกรรมเปลี่ยนบำตร์ ว่ำพระภิกษุมีบำตรยังไม่ช ำรุดต้องผูกรัดถึง ๕ 
แห่ง แลขอบำตร์แต่ตระกูลที่ใช่ญำติใช่ที่ปวำรณำ ได้บำตร์ใหม่มำเป็นมิศศักคีย์  ต้องเสียสละให้ภิกษุ
บรรส (ผลัด) ภิกษุบรรสเปลี่ยนบำตร์กันต่อ ๆ ลงไปถึงท้ำยพระสงฆนะวก ๆ เอำบำตร์ของตัวให้
พระภิกษุผู้เสียสละเดิม บำตรที่ได้เปลี่ยนมำนั้น ให้ภิกษุรับไว้ใช้ในที่ในกำลอันควร” (ภำพท่ี ๒๕) 

  เมื่อตรวจสอบกับข้อควำมในพระวินัยปิฎก มหำวิภังค ์(พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, 

ว ิ .มหำ. ๒/๖๐๒ – ๖๐๖/๑๒๕) จะพบว ่ำเน ื ้อควำมกำรอธ ิบำยม ีควำมละเอ ียดอย ่ำงยิ่ ง  

โดยใจควำมแล้วมีควำมหมำยเดียวกับจำรึกที่จำรไว้ ณ พระอุโบสถวัดปทุมวนำรำม วีรพล พิชนำหะรี 

อธิบำยโดยวิเครำะห์จำกพระวินัยปิฎกว่ำพระพุทธเจ้ำทรงไม่อนุญำตให้ภิกษุภิกษุณีแสดงหำหรือสะสม

บำตรไว้หำกบำตรเดิมยังไม่ช ำรุด ซึ่งหำกกระท ำเช่นนั้นจะต้องอำบัติปำจิตตีย์ บำตรที่ได้มำนั้นเป็น 

นิสสัคคีย์ ก็คือบำตรที่ต้องสละให้ภิกษุ ภิกษุณีรูปอื่น พระพุทธเจ้ำทรงบัญญัติวิธีกำรสละบำตรไว้ ๓ 

วิธีด้วยกัน คือ สละแก่สงฆ์ สละแก่คณะ และสละแก่บุคคล (วีรพล พิชนำหะรี, ๒๕๖๐, หน้ำ ๔๒) 

  



๗๙ 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ :  

 

  ๔.๑.๒.๒.๓ ธุดงควัตร 

  “ธุดงค์” แปลตำมตัวหมำยถึง “องค์คุณเครื ่องก ำจัดกิเลส” มีจุดเริ ่มต้นมำตั ้งแต่  

ในสมัยพุทธกำล ประกอบไปด้วยข้อวัตรปฏิบัติ ๘ ข้อ เรียกว่ำ “ธุดงค์ ๘”  (พระไตรปิฎกและอรรถ

กถำแปล, ขุ.ม. ๖๙/๘๑/๓๓๖) ต่อมำพบว่ำในคัมภีร์วิสุทธิมรรค พบว่ำ “ธุดงค์” คือ องค์คุณเป็น

เครื่องก ำจัดกิเลส ๑๓ ข้อ (พระพุทธโฆสเถระ, ๒๕๕๔, หน้ำ ๘๓-๑๓๒) ธุดงค์ คือวัตรหรือแนว

ทำงกำรปฏิบัติที่พระพุทธเจ้ำอนุญำตไว้ให้แก่พระสงฆ์ส ำหรับน ำไปปฏิบัติเพ่ือมุ่งให้เป็นแนวทำงปฏิบัติ

เพ่ิมเติมของพระสงฆ์ที่ตั้งใจสมำทำนควำมเพียร เพ่ือมุ่งขัดเกลำทำงจิตใจ เพ่ือก ำจัดกิเลส โดยธุดงค์นี้

เป็นเพียงวัตร หรือแนวทำงกำรประพฤติที่ไม่ใช่ศีลของพระสงฆ์ พระสงฆ์จึงเลือกปฏิบัติได้ขึ้นอยู่กับ

ควำมสมัครใจ ส ำเร็จได้ด้วยกำรสมำทำนคือกำรอธิษฐำนใจ หรือเปล่งวำจำกล่ำวค ำสมำทำนเป็นข้อๆ 

ไป แบ่งเป็น ๔ หมวด คือ ๑.หมวดที่เกี่ยวข้องกับจีวร ๒.หมวดที่เกี่ยวข้องกับบิณฑบำต ๓.หมวดที่

เกี่ยวข้องกับเสนำสนะ ๔.หมวดที่เก่ียวข้องกับควำมเพียร โดยทุกหมวดสำมำรถแบ่งกำรปฏิบัติอกเป็น 

๓ ขั้น ตำมระดับควำมเคร่งครัด คือ อย่ำงหนัก (เคร่งครัดมำก) อย่ำงกลำง (เคร่งครัดปำนกลำง)  

อย่ำงเบำ (เคร่งครัดน้อย) โดยธุดงควัตร ๑๓ ข้อมีดังนี้ 

๑. ปังสุกูลิกังคะ คือ กำรถือทรงผ้ำบังสุกุลเป็นวัตร 

๒. เตจีวริกังคะ คือ กำรถือทรงเพียงไตรตีวรเป็นวัตร 

๓. ปิณฑปำติกังคะ คือ กำรถือเที่ยวบิณฑบำตเป็นวัตร 

๔. สปทำนจำริกังคะ คือ กำรถือเที่ยวบิณฑบำตไปตำมแถวเป็นวัตร 

๕. เอกำสนิกังคะ คือ กำรถือนั่งฉัน ณ อำสนะเดียวเป็นวัตร 

๖. ปัตตปิณฑิกังคะ คือ กำรถือฉันเฉพำะในบำตรเป็นวัตร 

๗. ขลุปัจฉำภัตติกังคะ คือ กำรถือห้ำมภัตอันน ำมำถวำยเมื่อภำยหลังเป็นวัตร 

ภำพที่ ๒๕ จำรึกเรื่องพระวินัยเปลี่ยนบำตร ภำยในพระอุโบสถวัดปทุมวนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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๘. อำรัญญิกังคะ คือ กำรถืออยู่ป่ำเป็นวัตร 

๙. รุกขมูลิกังคะ คือ กำรถืออยู่โคนไม้เป็นวัตร 

๑๐.  อัพโภกำสิกังคะ คือ กำรถืออยู่ในที่แจ้งเป็นวัตร 

๑๑.  โสสำนิกังคะ คือ กำรถืออยู่ป่ำช้ำเป็นวัตร 

๑๒.  ยถำสันถติกังคะ คือ ถือกำรอยู่ในเสนำสนะอันท่ำนจัดให้อย่ำงไรเป็นวัตร 

๑๓.  เนสัชชิกังคะ คือ กำรถือกำรนั่งเป็นวัตร 

 

ส ำหรับควำมหมำยของธุดงค์นั้นมีนักปรำชญ์รำชบัณฑิตหลำยท่ำนได้ให้ควำมหมำยไว้ 

ในที่นี้จะยกตัวอย่ำงมำบำงท่ำนอันได้แก่ พระพุทธโฆสำจำรย์ ได้กล่ำวควำมหมำยแห่งธุุดงค์ ไว้ใน

คัมภีร์วิสุทธิมรรคว่ำ ธุดงค์ เป็นข้อปฏิบัติเพิ่มเติมที่เรียกว่ำ “พรต” ดังควำมว่ำ “ โดยโยคีบุคคล
สมำทำนเอำศีลแล้วจะต้องท ำกำรสมำทำนเอำธุดงค์ต่อไป ทั้งนี้เพื่อที่จะท ำคุณทั้งหลำย มีควำมเป็นผู้
มักน้อยและควำมสันโดษเป็นต้น อันเป็นเครื่องผ่อนแผ้วของศีล ซึ่งมีประกำรดังกล่ำวแล้วในสีลนิเทศ
ให้สมบูรณ์ แหละเมื่อโยคีบุคคลท ำกำรสมำทำนเอำธุดงค์เช่นนี้แล้ว ศีลของท่ำนซึ่งถูกช ำระล้ำงมลทิน
แล้วด้วยน ้ำคือคุณ มีควำมเป็นผู้มักน้อย ควำมสันโดษ ควำมขัดเกลำกิเลส  ควำมสงัด ควำมไม่สั่งสม
กิเลส กำรปรำรภควำมเพียรและควำมเป็นผู้เลี้ยงง่ำย เป็นต้น ก็จักเป็นสิ่งที่บริสุทธิ์ด้วยดี กับทั้งพรต
ทั้งหลำยของท่ำนก็จักสมบูรณ์ด้วย…” (พระพุทธโฆสเถระ, ๒๕๕๔, หน้ำ ๘๓) 

ค ำว่ำ “พรต” เป็นข้อวัตรปฏิบัติให้เป็นผู้ประเสริฐขึ้น เรียกว่ำ บ ำเพ็ญพรต  มรรยำท 

เขตแห่งควำมประพฤติ ธรรมเนียม พระเพณี กำรประพฤติตำมลัทธิศำสนำ กำรรักษำศีล เฉพำะใน

พระพุทธศำสนำซึ่งปฏิบัติสูงกว่ำศีล ๕ ขึ้นไปเรียกว่ำพรตทั้งสิ้น พรตเป็นเพียงข้อเสนอแนะไม่ใช่

ข้อบังคับ กล่ำวคือ กำรปฏิบัติธุดงค์นั้น เป็นกำรท ำควำมมักน้อยและสันโดษ ซึ่งเป็นควำมผ่องแผ้วของ

ศีลให้บริบูรณ์ (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ที.ปำ. ๑๑/๓๐๙/๒๘๒) 

สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำวชิรญำณวโรรส ให้ควำมหมำยของค ำว่ำ “ธุดงค์” 

ว่ำ เป็นจริยำวัตรพิเศษอย่ำงหนึ่ง ตำมแต่ใครจะสมัครถือ ไม่ใช่กิจจ ำเป็น บัญญัติขึ้นด้วยหมำยจะให้

เป็นอุบำยขัดเกลำกิเลส และเป็นไปเพื่อควำมมักน้อยสันโดษ (สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำว

ชิรญำณวโรรส, ๒๕๒๗, หน้ำ ๙๗) 

พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต) ได้กล่ำวถึงคุณสมบัติของพระธุดงค์กัมมัฏฐำนในหนังสือ

พจนำนุกรมพุทธศำสตร์ ฉบับประมวลศัพท์ ว่ำ โดยทั่วไปพระธุดงค์กัมมัฏฐำน ต้องรักษำศีลอย่ำง

บริสุทธิ์ไม่ให้มีด่ำงพร้อยในกระบวนไตรสิขำ เพรำะศีลเป็นเครื่องรองรับเป็นฐำนของสมำธิ ท ำให้เกิด

สมำธิง่ำยและตั้งอยู่โดยมั่งคง ศีลต้องดีก่อน สมำธิจึงจะดีได้ นอกจำกนั้นในกำรท่องเที่ยวแสวงหำ  



๘๑ 
 

 

ที่สัปปำยะ ส ำหรับอบรมจิต ต้องฝ่ำอันตรำยต่ำง ๆ นำนำ พระป่ำท่ำนมีควำมเชื่อมั่นว่ำศีลที่บริสุทธิ์  

จะเป็นเกรำะป้องกันที่ดีที่สุด บทวิเครำะห์ปฏิปทำพระป่ำสำยพระอำจำรย์มั่น ภูริทตฺโต มีปฏิปทำ คือ 

มีข้อวัตรและปฏิบัติต่ำง ๆ คือ ธุดงค์ ๑๓ ขันธวัตร ๑๔  มีอำคันตุกวัตร เป็นต้น เป็นปฏิปทำที่ท ำได้

ยำกและล ำบำกเพรำะเป็นกำรปฏิบัติที ่ทวนกระแสโลกทั้งทำงกำย วำจำ และใจ  (พระธรรมปิฎก  

(ป.อ. ปยุตฺโต), ๒๕๓๘, หน้ำ ๓๒๖) 

ส ำหรับต ำแหน่งที่ใช้เขียนภำพจิตรกรรมฝำผนังในพระอุโบสถและพระวิหำรของวัดที่

สร้ำงหรือบูรณะในรัชกำลที่ ๔ มักพบว่ำจะปรำกฏอยู่บริเวณผนังบำนแผละระหว่ำงช่องประตูหน้ำต่ำง 

ซึ่งในแต่ละผนังบำนแผลก็แบ่งช่องย่อยอีกที มีทั้งที่มีจำรึกก ำกับว่ำหมำยถึงธุดงควัตรข้อใด และไม่

ปรำกฏจำรึก มีเพียงภำพจิตรกรรมฝำผนังเป็นเครื ่องสื ่อควำมหมำยอย่ำงคร่ำว มีต ัวอย่ำง  

ให้พบเห็นไม่มำกนัก น่ำสนใจว่ำจิตรกรรมฝำผนังภำยในพระอุโบสถวัดโสมนัสปรำกฏภำพจิตรกรรม

ฝำผนังจัดวำงเรื่องให้อยู่ในต ำแหน่งผนังด้ำนข้ำงท ำให้เห็นได้ถนัดชัดเจนขึ้น ทว่ำก็ไม่ปรำกฏกำรจำรึก

ข้อควำมอธิบำยดังเช่นที่วัดมหำพฤฒำรำม 

เรื ่องธุดงควัตรถูกถ่ำยทอดอย่ำงจงใจผ่ำนจำรึกและงำนจิตรกรรมฝำผนังของวัด 

มหำพฤฒำรำม ซึ่งเป็นเพียงแห่งเดียวที่พบว่ำมีกำรจำรึกเรื่องธุดงควัตรแต่ละข้อไว้อย่ำงละเอียด

ชัดเจน โดยมีกำรจัดวำงต ำแหน่งแผ่นจำรึกด้วยหินอ่อนใต้ภำพจิตรกรรมฝำผนังซึ ่งเขียนแสดง

รำยละเอียดเต็มช่องระหว่ำงประตูหน้ำต่ำงโดยรอบ และปรำกฏครบทั้ง ๑๓ ข้อวัตร ด้วยเหตุนี้จึง  

ถือเป็นตัวอย่ำงส ำคัญที่สุดของกำรศึกษำเกี่ยวกับรูปแบบและแนวคิดที่สะท้อนออกมำจำกวัดแห่งนี้ได้

มำกกว่ำวัดอ่ืน ๆ (ภำพท่ี ๒๖) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ :  
ภำพที่ ๒๖ ตัวอย่ำงจำรึกเรื่องธุดงควัตร ภำยในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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เหตุแห่งกำรเขียนจิตรกรรมร่วมกับจำรึกอย่ำงละเอียดน่ำจะเกี่ยวข้องกับกำรสรรเสริญ

แด่พระอธิกำรแก้วว่ำเป็นสมณผู้ปฏิบัติธุดงควัตร ๑๓ ได้อย่ำงเคร่งครัดและครบถ้วนมำโดยตลอดขณะ

อยู่ในเพศบรรพชิต (ประวัติวัดมหำพฤฒำรำม, ๒๕๑๑, ภำคผนวก) ซึ่งพระอธิกำรแก้วเป็นผู้ที่รัชกำลที่ 

๔ ทรงให้ควำมเคำรพนับถือเป็นอย่ำงมำก ส่วนหนึ่งน่ำจะเป็นผลจำกกำรที่พระอธิกำรแก้วได้เคย

ท ำนำยว่ำ พระองค์จะได้ขึ้นครองรำชย์เป็นพระมหำกษัตริย์ เมื่อทรงขึ้นครองรำชย์แล้วจึงโปรดให้มี

กำรบูรณะวัดมหำพฤฒำรำมทั้งพระอำรำม  

เชื่อว่ำมูลเหตุส ำคัญประกำรหนึ่งที่ท ำให้มีกำรน ำเรื่องรำวของธุดงควัตรมำจำรึกและ

เขียนแสดงเป็นจิตรกรรมฝำผนังเป็นแรงบันดำลใจจำกควำมเคยชินในวิถีปฏิบัติของพระองค์ที่เกิดและ

มีพ้ืนฐำนเดิมตั้งเมื่อสมัยที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวยังทรงประทับอยู่ ณ วัดสมอรำยนั้น 

นอกจำกจะทรงกวดขันให้ภิกษุสำมเณรที่ถวำยตัวเป็นศิษย์ศึกษำเล่ำเรียนฝ่ำยคันถธุระหรือพระปริยัติ

ธรรมย่ำงจริงจังแล้ว ยังทรงแนะน ำในฝ่ำยวิปัสสนำธุระ แม้พระองค์เองก็ทรงน ำในทำงปฏิบัติ ดังเช่น

ทรงปฏิบัติมำเมื่อถึงหน้ำแล้งจะทรงน ำพระศิษย์หลวงออกจำริกไปตำมป่ำเขำในหัวเมืองต่ำง ๆ  

ในมณฑลนครชัยศรี มณฑลรำชบุรี มณฑลกรุงเก่ำ มณฑลนครสวรรค์ ตลอดข้ึนไปถึงมณฑลพิษณุโลก 

เพื ่อบูชำปูชนียสถำนส ำคัญ และแสวงหำที่วิเวกเจริญสมณะและวิปัสสนำกรรมฐำนเป็นประจ ำ 

แทบทุกปี (คณะธรรมยุต, ๒๕๖๗, หน้ำ ๑๗) 

นอกจำกนี ้ย ังปรำกฏข้อควำมจำกหนังส ือควำมทรงจ  ำ  พระนิพนธ์ของสมเด็จ 

พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพว่ำ 

“เมื ่อพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่ห ัวทรงฟื ้นพระศำสนำ ใคร่จะศึกษำ 
ธุดงควัตรให้บริบูรณ์ ทรงด ำริว่ำพระองค์ทรงเป็นสมณะ ไม่เกี่ยวข้องกับกำรเมือง จึงถวำยพระพรลำ
พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวไปบูชำมหำเจดียสถำนตำมหัวเมืองต่ำง ๆ ก็โปรดฯ พระรำชทำน
อนุญำตไม่ขัดขวำง จึงได้เสด็จไปตำมหัวเมืองมณฑลนครชัยศรี มณฑลรำชบุรี มณฑลอยุธยำ และ
มณฑลนครสวรรค์ ตลอดขึ้นไปจนมณฑลพิษณุโลกทำงฝ่ำยเหนือ” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, ๒๕๐๕, หน้ำ ๕๔) 

จำกเรื ่องดังกล่ำวอำจช่วยสะท้อนให้เห็นว่ำมูลเหตุกำรจำรึกเรื ่องธุดงควัตรและ 

ภำพจิตรกรรมฝำผนังน่ำจะมำจำกพื ้นฐำนที ่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวทรงตั้ง  

พระรำชปณิธำนมำแต่ครั้งยังทรงครองสมณเพศแล้ว   

พระส ำหรับข้อควำมจำรึกเรื ่องธุดงควัตรที ่ว ัดวัดมหำพฤฒำรำมมีรำยละเอียด 

ที่น่ำสนใจและสอดคล้องกับภำพแสดงออกบนจิตรกรรมฝำผนังจึงจะขอยกไปอธิบำยร่วมกับกำร

วิเครำะห์จิตรกรรมฝำผนังในล ำดับถัดไป 
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  ๔.๑.๒.๒.๔ พุทธบริษัทเอตทัคคะ 

  จำรึกเรื ่องรำวเกี่ยวกับพุทธบริษัทเอตทัคคะปรำกฏมำก่อนแล้วในสมัยรัชกำลที่ ๓ 

ต ัวอย ่ำงส  ำค ัญได ้แก ่  จำร ึกภำยในพระอุโบสถและว ิหำรพระไสยำสน์ของว ัดพระเชต ุพน 

วิมิลมังคลำรำม (ศักดิ์ชัย สำยสิงห์, ๒๕๕๖, หน้ำ ๔๒๘) แนวคิดดังกล่ำวน่ำจะสืบทอดมำจนถึงสมัย

รัชกำลที่ ๔ แต่ก็มีข้อแตกต่ำงที่ส ำคัญคือ ในสมัยรัชกำลที่ ๓ ส่วนใหญ่เป็นอักษรและข้อควำม

ภำษำไทยเกือบทั้งหมด ส่วนจำรึกและจิตรกรรมในพระรำชประสงค์ของรัชกำลที่ ๔ พบว่ำนอกจำก 

จะมีข้อควำมภำษำไทยก ำกับใต้ภำพแล้ว บำงแห่งยังนิยมใช้ตัวอักษรขอมภำษำบำลี มีตัวอย่ำงส ำคัญที่

จ ิตรกรรมภำพพุทธบริษัท ๔ บริเวณเสำภำยในพระวิหำรวัดปทุมวนำรำม  เป็นต้น (พัสวีส ิริ  

เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๒๙๐) 

  จำกกำรลงพื ้นที ่ส  ำรวจและเก็บข้อมูลพบว่ำข้อควำมจำรึกใต้ภำพพุทธบริษัท ๔ 

บำงแห่งลบเลือนจนไม่เห็นว่ำบุคคลนั้นหมำยถึงผู้ใด ในกำรศึกษำครั้งนี้จึงขอน ำเสนอเฉพำะส่วนที่

สำมำรถเข้ำถึงข้อมูลจ ำนวนจำรึกท่ีแปลควำม ซ่ึงจัดกลุ่มพุทธบริษัท ๔ กลุ่มได้ดังนี้ 

  ๑. พระภิกษุเถระ ๒๙ รูป จำกในประไตรปิฎกระบุไว้ ๔๑ รูป 

(พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, อง.ฺเอกฺก. ๓๒/๑๔๖, ๑๔๗, ๑๔๘, ๑๔๙/๑๙๒-๔๑๗) 

   ๒. พระภิกษุณี ๘ รูป จำกในประไตรปิฎกระบุไว้ ๑๓ รูป 

(พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, อง.ฺเอกฺก. ๓๓/๑๕๐/๑-๔๖) 

   ๓. อุบำสก ๖ ท่ำน จำกในประไตรปิฎกระบุไว้ ๑๐ ท่ำน 

(พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, อง.ฺเอกฺก. ๓๓/๑๕๑/๔๘-๖๙) 

   ๔. อุบำสิกำ ๙ ท่ำน จำกในประไตรปิฎกระบุไว้ ๑๐ ท่ำน 

(พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, อง.ฺเอกฺก. ๓๓/๑๕๒/๗๑-๑๒๔) 

 

   พุทธบริษัทที่ไม่ปรำกฏนำมในเอกนิบำต เอตทัคคบำลี ๕ รูป/ท่ำน 

พระภิกษุเถระ (ภำพท่ี ๒๗) 

  ๑. พระมหำกัสสปะ “ผู้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้ทรงธุดงค์และสรรเสริญคุณแห่งธุดงค์” 

(ธุตวำทำน ) 

  ๒. พระ(มหำโม)คคัลลำนะ “ผู้สมบูรณ์ด้วยฤทธิ์” (อิทฺธิมนฺตำน )  

  ๓. พระสำรีบุตร “ผู้มีปัญญำมำก” (มหำปญฺ น ) 

  ๔. พระอุลุเวลกัสสปะ “ผู้มีบริษัทมำก” (มหำปริสำน ) 

  ๕. พระนันทะ “ผู้คุ้มครองทวำรในอินทรีทั้งหลำย (อินฺทฺริเยสุ คุตฺตทฺวำรำน ) 
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  ๖. พระนันทกะ “ผู้กล่ำวสอนนำงภิกษุณี” (ภิกฺขุโนวำทกำน ) 

  ๗. พระปิณโฑลภำรทวำชะ “ผู้บันลือสีหนำท” (สีหนำทิกำน ) 

  ๘ . พระปุณณ(มั)นตำ(น ี)บ ุตตะ “ผ ู ้ เป ็นยอดของเหล่ำภ ิกษุผ ู ้ เป ็นธรรมกถึก” 

(ไม่ปรำกฏค ำบำลี) 

  ๙. พระมหำ(กั)จจำนะ “ผู ้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู ้จ ำแนกอรรถแห่งภำษิตที ่ตรัส 

โดยย่อให้พิสดำร” (วิตฺถำเรน อตฺถ  วิภชนฺตำน ) 

  ๑๐. พระสุภูติ “ผู้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้มีปกติอยู่โดยไม่มีกิเลสและผู้ควรแก่ทักษิณำ” 

(อรณวิหำรีน ) (ทกฺขิเณยฺยำน ) 

  ๑๑ .  พระก ุมำรก ัสสปะ  “ผ ู ้ เป ็นยอดของเหล ่ำภ ิกษ ุผ ู ้แสดงธรรมได ้ว ิจ ิตร”  

(จิตฺตกถิกำน ) 

  ๑๒. พระกังขำเรวัตตะ “ผู้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้ได้ฌำน” (ฌำยีน ) 

  ๑๓. พระมหำโกฏฐิตะ “ผู้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้ปฏิสัมภิทำ” (ปฏิสัมฺภิทปฺปตฺตำน ) 

  ๑๔ .  พระพ ัคค ุละ(พระพำก ุละ) “เป ็นยอดของเหล ่ำภ ิกษ ุผ ู ้ม ีอำพำธน ้อย”  

(อปฺปำพำธำน ) 

  ๑๕. พระโสณกุฏิ (ชื่อเต็มว่ำ โสณกุฏิกัณณะ) “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้มีวำจำไพเรำะ” 

(กลฺยำณวำกฺกรณำน ) 

  ๑๖. พระภำหิยะ(พระพำหิยะ) (ชื่อเต็มว่ำ พำหิยทำรุจิริยะ) บรรลุอรหันต์หลังจำกฟัง

ธรรมแล้วนิพำนต์ยังไม่ได้บรรพชำ “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้ตรัสรู้ได้เร็วพลัน” (ขิปฺปำภิญฺ ๆำนฺ) 

  ๑๗. พระกำฬุทำยี “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้ท ำสกุลให้เลื่อมใส” (กุลปฺปสำทกำน ) กิจ

คือท ำให้ชำวเมืองกบิลพัสดุ์เลื่อมใส่พระพุทธเจ้ำก่อนที่จะเสด็จโปรดพุทธบิดำ 

  ๑๘. พระสำคตะ “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้ฉลำดที่จะเข้ำเตโชธำตุ” (เตโชธำตุกุสลำน ) 

มีกล่ำวถึงลักษณะของพระพุทธเจ้ำ เทียงเคียงกับพระธรรมต่ำงๆ 

  ๑๙. พระรำธ “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้มีปฏิภำณแจ่มแจ้ง” (ปฏิภำเณยฺยกำน ) 

  ๒๐. พระโมฆรำชำ “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้ทรงจีวรเศร้ำหมอง” (ลูขจีวรธรำน ) 

  ๒๑. พระวังคิสะ “ผู้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้มีปฏิภำณ” (ปฏิภำณวนฺตำน ) 

  ๒๒. พระโสภิต “ผู ้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู ้ระรึกถึงขันธ์ที ่อำศัยอยู ่ในชำติก่อน  

(ปุพฺเพนิวำส  อนุสฺรนฺตำน ) 

  ๒๓. พระทัพพมลบุภ (พระทัพพมัลลบุตร) “ผู ้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู ้จ ัดแจง

เสนำสนะ” (เสนำสนปญฺ ำปกำน ) 
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  ๒๔. (พระจุลปันถก) “ผู้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู ้เนรมิตมโนมัยกำยและผู้ฉลำดใน 

เจโตวิวัฏฏ์ (มโนมย ) (ในพระไตรปิฎกจะปรำกฏคู่กับ พระมหำปันถก) 

  ๒๕. พระโสณโนริวก (พระโสณโกฬิว ิส) “ผู ้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู ้ปรำรถนำ 

ควำมเพียร” (อำรทฺธวีริยำน ) 

  ๒๖. พระอำนนท “ผู ้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู ้เป็นพหูสูต มีสติ มีคติ มีธ ิติ และ 

พุทธอุปัฏฐำก” (พหุสฺสุตำน ) 

  ๒๗. พระลักกุณฏกภัทิยะ “ผู้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้มีเสียงไพเรำะ” (มญฺชุสฺสรำน ) 

  ๒๘. พระวักลิ “ผู้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้น้อมใจไปด้วยศรัทธำ” (สทฺธำธิมุตฺตำน ) 

  ๒๙. พระปิลินทวัจฉะ “ผู้เป็นยอดของเหล่ำภิกษุผู้เป็นที่รักและเป็นที่ชอบใจของเทวดำ

ท ั ้ งหลำย” ( เทวำน   ป ิยมนำปำน  )  ม ี เร ื ่ องท ี ่ เทวดำชอบในอด ีตชำต ิ  แต ่ ในชำต ิท ี ่ เป็น  

พระติดค ำหยำบแต่มิได้มีเจตนำหยำบ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๒๗ ตัวอย่ำงภำพและจำรึกพระภิกษุเถระ (พระกำฬุทำย,ี พระสำคตะ)  

ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์



๘๖ 
 

 

  พระภิกษุณี (ภำพท่ี ๒๘) 

  ๑ .  พระภ ัททำก ั จนำภ ิ กข ุน ี  “ เป ็นยอดของเหล ่ ำภ ิ กษ ุณ ีส ำว ิ กำผ ู ้ บ ร รลุ  

อภิญญำใหญ่แล” (มหำภิญฺ ำปฺปตน ) (คือพระนำงพิมพำ) 

  ๒ .  พระน ันทำภ ิกข ุน ี  “ เป ็นยอดของเหล ่ำภ ิกษ ุณ ีสำว ิกำผ ู ้ ย ินด ี ในฌำน”  

(ฌำยีน ยทิท  นนฺทำ) 

  ๓. พระอุบลบัณณำ(วรรณำ)ภิกขุณี “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุณีสำวิกำผู ้มีฤทธิ์” 

(อุปฺปลวณฺณำ) 

  ๔. พระ(โส)ณภิกขุนี = “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุณีสำวิกำผู ้ปรำรภควำมเพียร” 

(อำรทฺวิริยำน  ยทิท  โสณำ) 

  ๕. พระเขมำภิกขุน ี“เป็นยอดของเหล่ำภิกษุณีสำวิกำผู้มีปัญญำมำก” (เขมำ) 

  ๖. พระธัมมทินนำภิกขุน ี “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุณีสำวิกำผู ้ เป ็นธรรมกถึก” 

(ธมฺกถิกำน ) 

  ๗ .  (พระปฏำจำรำภ ิกข ุน ี )  “เป ็นยอดของเหล ่ำภ ิกษ ุณ ีสำว ิกำผ ู ้ทรงว ิน ัย”  

(วินยธรำน  ยทิท  ปฏำจำรำ) 

  ๘. (พระมหำปชำบดีภ ิกขุน ี) “เป็นยอดของเหล่ำภิกษุณีสำวิกำผู ้ เป ็นรัตตัญญู  

(รู้รำตรีนำน) (ยทิท  มหำปชำปตีโคตมี) 

  



๘๗ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๒๘ ตัวอย่ำงภำพและจำรึกพระภิกษุณ ี((โส)ณภิกขุนี, พระเขมำภิกขุน)ี 

ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

 

   อุบำสก (ภำพท่ี ๒๙) 

  ๑. มหำคำม(นำม)อุบำสก (พระเจ้ำมหำนำมศำกยะ) “เป็นเลิศกว่ำพวกอุบำสก  

ผู้ถวำยทำนอันมีรสประณีต” (ปณีตทำยกำน ) 

  ๒. อนำถบิณฑิกอุบำสก “เป็นเลิศกว่ำพวกอุบำสกผู้ถวำยทำน” (ทำยกำน ) 

  ๓. จิตตคหบติอุบำสก “เป็นเลิศกว่ำพวกอุบำสกผู้เป็นธรรมกถึก” (ธมฺกถิกำน ) 

  ๔. หัตถกอุบำสก (หัตถกอำฬวกอุบำสก) “เป็นเลิศกว่ำพวกอุบำสกผู้สงเครำะห์บริษัท

ด้วยสังคหวัตถุ 4” (จตูหิ สงฺคหวตฺถูหิ) 

  ๕. อุคคตคหบดีอุบำสก ในพระไตรปิฎกปรำกฏนำมแยกออกเป็น 2 ท่ำน 

   ท่ำนที่ ๑ ชื่อ อุคคคฤหบดีชำวเมืองเวสำลี “เป็นเลิศกว่ำพวกอุบำสกผู้ถวำยโภชนะที่

ชื่นชอบใจ” (มนำปทำยกำน ) 

   ท่ำนที่ ๒ ชื่อ อุคคคฤหบดีชำวบ้ำนหัตถิคำม “เป็นเลิศกว่ำพวกอุบำสกผู้อุปัฏฐำก

ภิกษุสงฆ์” (สงฺฆุปฏฺ ำกำน ) 

  ๖ .  ภ ัลล ิกะอ ุบำสก  “เป ็นเล ิศกว ่ ำพวกอ ุบำสกท ั ้ งหลำยผ ู ้ ถ ึ งสรณะก ่อน”  

(ป ม  สรณ  คจฺฉนฺตำน ) 



๘๘ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๒๙ ตัวอย่ำงภำพและจำรึกอุบำสก (มหำคำม(นำม)อุบำสก, อนำถบิณฑิกอุบำสก) 

ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

 

  อุบำสิกำ (ภำพท่ี ๓๐) 

  ๑. ขุชชุตตรำชบำสิกำ = “เป็นเลิศกว่ำอุบำสิกำผู ้เป็นพหูสูต” (พหุสฺสุตำน  ยทิท   

ขุชฺชุตฺตรำ) 

  ๒. อุตตรำนันทมำตำอุบำสิกำ = “เป็นเลิศกว่ำอุบำสิกำผู้ยินดีในฌำน” (ฌำยีน ) 

  ๓. กำติยำนีอุบำสิกำ = “เป็นเลิศกว่ำอุบำสิกำผู้เลื่อมใสอย่ำงแน่นแฟ้น” (อเวจฺจปฺปสนฺ

นำน ) 

  ๔. (ส ุ)ปปวำสำอุบำสิกำ = “เป็นเลิศกว่ำอุบำสิกำผู ้ถวำยของมีรสอันประณีต 

(ปณีตทำยิกำน ) 

  ๕. (วิ)สำขำอุบำสิกำ = “เป็นเลิศกว่ำอุบำสิกำผู้ถวำยทำน” (ทำยิกำน ) 

  ๖. ส ุชำ(ดำ)อุบำ(สิ)กำ = “เป็นเลิศกว่ำอุบำสิกำผู ้ถ ึงสรณะก่อน” (ป ม  สรณ   

คจฺฉนฺตีน ) 

  ๗. สำมำวดีอุบำสิกำ = “เป็นเลิศกว่ำอุบำสิกำผู้มีปกติอยู่ด้วยเมตตำ” (เมตฺตำวิหำรีน  

ยทิท  สำมำวตี) 

  ๘. (กำ)ฬีอุ(บ)ำสิกำ = “เป็นเลิศกว่ำอุบำสิกำผู ้ เลื ่อมใสโดยฟังตำม ๆ กันมำ” 

(อนุสสฺวปสนฺนำน ) 



๘๙ 
 

 

  ๙. สุปปิยำอุบำสิกำ = “เป็นเลิศกว่ำอุบำสิกำผู้อุปัฏฐำกภิกษุไข้” (คิลำนุปฏฺ กำน ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๓๐ ตัวอย่ำงภำพและจำรึกอุบำสิกำ ((สุ)ปปวำสำอุบำสิกำ, (วิ)สำขำอุบำสิกำ) 

ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

 

  พุทธบริษัทที่ไม่ปรำกฏนำมในเอกนิบำต เอตทัคคบำลี 

  ๑. พระมหำกัสปิ  

  ๒. พระสักกลำภิกขุนี  

  ๓. หัถตีตำมิกอุบำสก (หัตถกคฤหบดี)  

  ๔. ปสิกอุบำสก 

  ๕. นังคุลมำตำอุบำสิกำ , นังกุลบิดำอุบำสก (ไม่ปรำกฏในเอตทัคคบำลี แต่มีใน 

พุทธประวัติ พรรษที่ ๘) 

  จำกรำยนำมพุทธบริษัทที่ได้แสดงไปแล้วเบื้องต้นสื่อให้เห็นว่ำไม่ได้มีควำมเคร่งครัดให้มี

ควำมต้องตรงกับจ ำนวนที่ปรำกฏในพระไตรปิฎก ทว่ำก็ยังเน้นควำมส ำคัญไปที่ ภิกษุเอตทัคคะ

เนื่องจำกปรำกฏเป็นสัดส่วนที่มำกท่ีสุด น่ำสนใจว่ำต ำแหน่งของกำรวำดและจำรึกนำมพระภิกษุนั้นให้

ควำมส ำคัญพระโมคคัลลำนะและพระสำรีบุตร ผู้เป็นพระอัครสำวกเบื้องซ้ำยและเบื้องขวำของ

พระพุทธเจ้ำ โดยอยู่ในต ำแหน่งเสำที่ ๒ นับจำกหลัง หันหน้ำเข้ำหำพระประธำน ปรำกฏกำรณ์เช่นนี้

ไม่เคยมีมำก่อน เพรำะโดยปกติแล้วจะนิยมหล่อรูปพระสำวกทั้ง ๒ ในท่ำประนมมือไห้วขนำบ 



๙๐ 
 

 

ทั้ง ๒ ข้ำงขององค์พระพุทธรูปประธำน แต่ในวิหำรวัดปทุมวนำรำมกลับใช้จิตรกรรมฝำผนังและจำรึก

สื่อควำมถึงพระอัครสำวกสององค์แทน ซึ่งถือเป็นกำรออกแบบอย่ำงใหม่ ส ำหรับภิกษุณี อุบำสก 

อุบำสิกำ ก็เลือกเอำเฉพำะบำงรูป/ท่ำน มำแสดงวำดเขียนเท่ำนั้น 

  กำรแสดงออกเฉพำะรูปบุคคลก ำกับด้วยชื่อที่เขียนด้วยอักษรขอมบำลีนั้นเป็นสิ่งที่ต่ำง

ออกไปจำกกำรเขียนแบบเล่ำเรื่องพุทธบริษัท ๔ ในสมัยรัชกำลที่ ๓ อย่ำงชัดเจน ทั้งนี้เพื่อให้สัมพันธ์

กับพื้นที่ที่จ ำกัดของเสำร่วมในที่มีพื ้นที่น้อย นอกจำกนี้กำรจัดวำงให้พุทธบริษัทแต่ละกลุ่มอยู่ใน

ต ำแหน่งที่ต่ำงกันยังสัมพันธ์กับฐำนะของกำรเข้ำถึงธรรมต่ำงออกไป โดยกุล่มพระภิกษุ จัดอยู่ใน

ต ำแหน่งเสำที่ใกล้ชิดกับพระพุทธรูปมำกที่สุด จำกนั้นจึงเป็นภิกษุณี อุบำสก อุบำสิกำ ตำมล ำดับ และ

ยังสัมพันธ์กับโทนสีที่ใช้ระบำยเป็นพ้ืนของแต่ละเสำ กล่ำวคือ เสำที่อยู่ใกล้กับพระพุทธรูประบำยเป็น

สีโทนขำว จำกนั้นจึงไล่สีให้เข้มขึ้นในเสำที่อยู่ทัดออกมำซึ่งสื่อควำมหมำยถึงสภำวะธรรมที่ต่ำงกัน 

  ๔.๑.๒.๒.๕ ปริศนำธรรม 

  ภำพและจำรึกที่แสดงถึงปริศนำธรรมถือเป็นเอกลักษณ์ที่เด่นชัดอย่ำงหนึ่งที่เกิดขึ้นใน

งำนศิลปกรรมภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรภำยใต้พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มีตัวอย่ำงที่ส ำคัญในจิตรกรรมฝำผนังของวัดบวรนิเวศวิหำร

และวัดบรมนิวำส เนื ้อหำในจำรึกและภำพปริศนำธรรมทั ้งสองแห่งนี ้เป็นเรื ่องกำรสรรเสริญ 

“พระรัตนตรัย” หรือก็คือ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ ด้วยกำรเปรียบเทียบหรือ “อุปมำอุปไมย” 

กับสิ่งต่ำง ๆ โดยมีภำพประกอบที่ใช้ตัวละคร ฉำกอำคำรสถำนที่ และบรรยำกำศแบบโลกตะวันตก

เกือบทั้งหมด โดยภำพและจำรึกปริศนำธรรมที่วัดบวรนิเวศวิหำรประกอบด้วย ๒๑ เรื่อง ส่วนที่วัด

บรมนิวำส มีจ ำนวนที่น้อยกว่ำ คือมีทั้งหมด ๑๒ เรื่อง ทุกเรื่องเรียงต่อเนื่องกัน มีตัวอย่ำงดังนี้ 

  จำรึกปริศนำธรรม ภำยในพระอุโบสุวัดบวรนิเวศวิหำรเรื ่อง “หมอยำผู ้ฉลำด” : 

“พระพุทธเจ้ำเปรียบเสมือนหมอยำผู้ฉลำด เพรำะพระองค์เป็นผู้สำมำรถในที่จะน ำพยำธิ คือ กิเลสกับ
ทั้งอนุสัยเสียได้ พระธรรมเปรียบดังยำที่หมอได้ประกอบไว้โดยชอบแล้ว พระสงฆ์ผู้มีอนุสัยแห่งพยำธิ 
คือ กิเลสสงบลงด้วยดีแล้ว เปรียบดังฝูงชนมีพยำธิสงบลงด้วยดีเพรำะบริโภคยำแล้ว” (ภำพท่ี ๓๑) 

  



๙๑ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  จำรึกปริศนำธรรม ภำยในพระอุโบสุวัดบรมนิวำสเรื่อง “ผู้ฝึกม้ำ” : “ห้องนี้มีควำม
อุปมำว่ำ มีบุรุษผู้ฉลำดในกำรฝึกหัด ๆ อัศวชำติอำชำนัย ให้มีกิริยำเรียบร้อยเชื่องรำบสนิทสมควรเป็น
รำชพำหนะทรงขององค์สมเดจบรมกระษัตริยได้ บุรุษนั้นก็ได้ลำภสกำรบูชำควำมสรรเสิญมีเกียดิศับท์
ปรำกฏในทิศต่ำง ๆ ว่ำเป็นนำยอัศวำจำรย์ผู้ใหญ่ ในควำมอุปมัยว่ำ สมเดจพระพุทธเจ้ำผู้ตรัสรู้ธรรม 
เหมือนบุรุษผู้เป็นอัศวำจำรย์แต่พระองค์เป็นสำรถีอัศวำจำรย์ สูงประเสรียฐยิ่งกว่ำนำยอัศวำจำรย์  
ทั ้งปวง เพรำะพระองค์เป็นผู ้ฉลำดรู ้ในอุบำยเครื ่องฝึกหัด พระอริยสงฆ์ผู ้เป็น บุร ุศอำชำนัย  
ได้รับข้อปรนิบัติจนถึงควำมเรียบร้อยสิ้นพยศร้ำย เหมือนด้วยอัศวำชำนัยซึ่งนำยอัศวำจำรย์ฝึกหัดแล้ว 
ควรเป็นรำชพำหนะได้นั้นแล ฯ” (ภำพท่ี ๓๒) 

  

ภำพที่ ๓๑ ภำพและจำรึกปริศนำธรรม ภำยในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหำรเรื่อง “หมอยำผู้ฉลำด” 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๙๒ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  จำกกำรศึกษำของ ว ิไลร ัตน ์ ย ังรอด และธว ัชช ัย องค์ว ุฒ ิเวทย ์ พบว ่ำเร ื ่อง 

กำรอุปมำอุปไมยสรรเสริญพระรัตนตรัย อำจน ำมำจำกพระไตรปิฎก ซึ่งมีเนื้อหำท ำนองนี้กระจำยอยู่

ทั่วไป แต่ที่ใกล้เคียงหรือตรงกับเนื้อหำให้จำรึกมำกที่สุดปรำกฏอยู่ในส่วนที่เรียกว่ำ “ประกำศด้วยข้อ

อุปมำ” ในอรรถกถำพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกำย ขุททกปำฐะ สรณคมน์ ปรมัตถโชติกำ 

(พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ขุ.ขุ. ๓๙/๑๙-๒๑) ซึ่งเป็นกำรรวมบทสวดเล็ก ๆ น้อยๆ ส ำหรับสวด

บูชำพระรัตนตรัยไว้ด้วยกัน โดยข้ออุปมำทั้งหมดนี้ไม่ได้เจำะจงพระพุทธเจ้ำพระองค์ใดพระองค์หนึ่ง

เป็นพิเศษ (ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และวิไลรัตน์ ยังรอด, ๒๕๕๙, หน้ำ ๓๑-๓๒) 

  กำรสรรเสริญพระรัตนตรัย ถือเป็นธรรมเนียมส ำคัญประกำรหนึ่งที่พระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวทรงเน้นย ้ำ โดยนอกจำกกำรวำดภำพปริศนำธรรมที่มีเนื ้อหำสรรเสริญ 

พระรัตนตรัยแล้ว พระองค์ยังริเริ่มให้มีกำรท ำวัตรเช้ำและเย็น ซึ่งมีกำรสวดสรรเสริญพระรัตนตรัย

รวมอยู่ด้วย ดังนั้นในกำรท ำวัตรเช้ำและเย็นในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศและวัดบรมนิวำสจึงเป็น

ภำพที่ ๓๒ ภำพและจำรึกปริศนำธรรม ภำยในพระอุโบสถวัดบรมนิวำสเรื่อง “ผู้ฝึกม้ำ” 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๙๓ 
 

 

บรรยำยกำศของกำรสรรเสริญพระรัตนตรัยอย่ำงสมบูรณ์ ครบถ้วนทั้ง กำย วำจำ และวัตถุรูปธรรม 

ซึ่งถูกสะท้อนออกมำในรูปของภำพวำดรอบพระอุโบสถ 

  กำรสรรเสริญพระรัตนตรัยนี ้เป็นธรรมเนียมที ่ได้รับควำมส ำคัญสืบมำ ยังปรำกฏ 

พระรำชนิพนธ์ที่แสดงควำมมุ่งหมำยให้ผู้คนเห็นควำมส ำคัญของพระรัตนตรัย มีตัวอย่ำงปรำกฏใน 

มหำมกุฏรำชำนุสสรณีย์ ควำมว่ำ 

  “…ควำมเห็นชอบ กับควำมเชื่อ ทั้งสองนี้แหละ เรียกว่ำสรณคมน์ ถึงพระพุทธเจ้ำ  
ถึงพระธรรม ถึงพระสงฆ์ เป็นที่พึ่ง ข้อนี้ส ำคัญ ๆ นัก จ ำ ๆ ไว้ ว่ำถึงพุทธัง ธัมมัง สังฆัง เป็นที่พ่ึง  
ด้วยใจ ควำมเห็นที่เชื่อจริงลงนี้เป็นบุญกุศลเป็นธรรมะเกิดข้ึนในใจ จักทรงอุ้มประคองเชิดชูไว้ไม่ให้ตก
ไปในอบำยภูมิ มีนรกเป็นต้น ควรที่สำธุชนพึงชื่อแล้วอุตสำหะหมั่นเล่ำบ่น จ ำทั้งบำลีทั้งเนื้อควำม 
ระลึกท ำในใจให้ช ำนำญแคล่วคล่องอยู ่กับใจ จักเห็นอำนิสงส์ประจักษ์แก่ใจ ได้ควำมเย็นอุ ่นใจ  
ของตน ๆ ดังได้ขุมทรัพย์ติมตำมไปในสวรรค์นิพพำน หรือดังได้คนที่ดีมีคุณสมบัติเป็นมิตรสหำยของ
ตนเทอญ…” (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๑๑, หน้ำ ๔๐) 

  นอกจำกนี้กำรศึกษำของ พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ ยัง เชื่อว่ำที่มำของภำพปริศนำธรรม

นอกจำกจะมำจำกพระไตรปิฎกแล้ว ยังอำจจะมีที่มำจำกบทพระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ที่กล่ำวถึงพระรัตนตรัยดังพระรำชนิพนธ์ตอนหนึ่งว่ำ  

  “…สลฺสกฺโต ทรงเป็นเหมือนหมอยำผ่ำพิษผู ้รู ้โรค รู ้ที ่เกิดแห่งโรค รู้ควำมหำยโรค  
โปรดประทำนค ำสอนไว้ เปรียบเหมือนยำแก้โรคให้คลำยหำย เมื่อไม่เชื่อค ำสั่งสอนแล้ว เปรียบเหมือน
คนมีโรคอยู ่ ไม่เชื ่อหมอ ไม่กินยำ กินแต่ของแสลง โรคร้ำยแรงไปจะเป็นทุกข์โทษของใครเล่ำ  
จะเอำแต่ใจถือศำสนำกลำงถนน คนปำกสังขยำพูดจำแล้วถือเอำไว้ จะเป็นที่พึ่งได้หรือไม่ได้ ก็ไม่แน่  
แก่ใจ…” (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๔๗, หน้ำ ๗๓-๗๔) 

  “…ธรรมก็เปรียบอุปมำเหมือนเรือแพทุ่นขอนไม้ ส ำหรับขี่ข้ำมไปในทะเล ต้องอำศัยใช้
ใบไป หรือแจวถ่อพำยไป หรือกระทุ่มว่ำยไป จึงไปได้ตำมประสงค์ปรำรถนำ…” (พระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๔๗, หน้ำ ๙๐) 

  บทพระรำชนิพนธ์นี้ที่ยกตัวอย่ำงนี้เป็นเพียงส่วนหนึ่งที่แสดงกำรอุปมำพระรัตนตรัยเพ่ือ

ทรงเทศนำสั่งสอนพุทธบริษัท ซึ่งมีบทพระรำชนิพนธ์ในลักษณะนี้กระจัดกระจำยอยู่ในหลำยหัวข้อ 

ตำมแต่วำระโอกำสที่ได้ทรงพระรำชนิพนธ์ โดยอำจเป็นไปได้ว่ำที่มำของบทพระรำชนิพนธ์เหล่ำนี้ก็คือ

ควำมอุปมำที่อยู่ในพระไตรปิฎก อย่ำงไรก็ตำมข้อควำมอุปมำจำกบทพระรำชนิพนธ์ก็มีใจควำมที่

ใกล ้ เค ี ยงก ับข ้อควำมท ี ่ ปรำกฏจำร ึก ใต ้ภำพปร ิศนำธรรมท ี ่ ว ั ดบวรน ิ เ วศว ิหำรและ  

วัดบรมนิวำสด้วย อันสะท้อนให้เห็นว่ำกำรเขียนภำพปริศนำธรรมไม่เพียงแต่จะน ำข้อควำมจำกใน



๙๔ 
 

 

พระไตรปิฎกเท่ำนั้น หำกแต่ยังเป็นทัศนะส่วนพระองค์ที่ทรงน ำมำอุปมำเปรียบเทียบกับพระรัตนตรัย

อีกด้วย (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๒, หน้ำ ๒๘๓) 

  ๔.๑.๒.๒.๖ ประวัติพระพุทธรูป 

  กำรจำรึกประวัต ิของพระพุทธรูปปรำกฏหลักฐำนส ำคัญอยู ่ภำยในพระอุโบสถ 

วัดปทุมวนำรำม อยู่ด้ำนหลังพระสำยน์ซึ่งเป็นพระพุทธรูปประธำนที่มีประวัติว่ำน ำมำจำกลำวในช่วง

สมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พบว่ำข้อควำมที่จำรึกไว้เป็นอักษรขอมบำลี เขียนด้วย 

สีเหลืองบนพื้นแดง ปัจจุบันมีข้อควำมหลำยส่วนลบเลือนไปบ้ำง แต่ก็ยังสำมำรถถอดควำมทรำบได้ว่ำ

เป็นพระคำถำบำลีพระรำชนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เรื่องต ำนำนพระสำยน์  

ซึ ่งต้นฉบับเดิมได้ทรงพระรำชนิพนธ์เป็นอักษรขอมบำลีจำรไว้ในใบลำนจ ำนวน ๓ แผ่น และมี 

บทพระรำชนิพนธ์แปลเป็นภำษำไทย (ภำพท่ี ๓๓) 

  ข้อควำมในบทพระรำชนิพนธ์ได้บรรยำยถึงประวัติควำมเป็นมำของพระสำยน์ว่ำ เป็น

พระพุทธรูปที่ไม่ปรำกฏหลักฐำนว่ำสร้ำงขึ้นเมื่อใด ผู้ใดสร้ำง แต่เคยประดิษฐำนอยู่ในเขำที่เมือง

มหำชัยปุระของลำว เป็นที่นับถือของมหำชน โดยเฉพำะเรื่องกำรบูชำเพ่ือขอให้ฝนตกต้องตำมฤดูกำล 

ต่อมำในพุทธศักรำช ๒๔๐๐ โสณณังกร ซึ ่งเป็นเจ้ำลำวองค์หนึ ่ง (ภำยหลังเป็นเจ้ำพรหมเทวำ 

นุเครำะห์ เจ ้ำเมืองอุบลรำชธำนี) ได้อ ัญเชิญพระพุทธปฏิมำองค์น ี ้มำถวำยพระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ซึ่งในขณะนั้นได้ทรงสร้ำงวัดปทุมวัน จึงได้ประดิษฐำนเป็นพระประธำน ณ 

พระอุโบสถ ทั้งยังมีพระบรมรำชวินิจฉัยด้วยว่ำพุทธลักษณะของพระสำยน์นั้นเป็นหัตถกรรมของ  

ช่ำงลำวแท้ ในตอนท้ำยกล่ำวถึงพระรำชเจตนำให้พระพุทธรูปองค์นี้เป็นที่สักกำระของมนุษย์และ

เทวดำ และขอให้อนุโมทนำต่อกำรพระรำชกุศลในครั้งนี้ โดยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว

มิได้ทรงอวดอ้ำงมุ ่งหวังพุทธภูมิเช่นที ่คนทั ้งหลำยปรำรถนำ  (พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมหมื่น 

พงศำดิสรมหิป, ๒๔๖๙) 

  พระรำชนิพนธ์ดังกล่ำวมีประเด็นที่แตกต่ำงจำกพระคำถำพุทธำนุสติ เนื่องจำกเนื้อหำ

มิได้เป็นกำรสรรเสริญพระพุทธคุณ แต่เป็นกำรอธิบำยประวัต ิควำมเป็นมำของพระพุทธรูป  

ซึ่งจะเห็นได้ว่ำมีกำรล ำดับเหตุกำรณ์ตำมควำมเป็นจริงในเชิงประจักษ์ โดยให้ควำมส ำคัญกับสถำนที่

และช่วงเวลำที่เกิดขึ้น รวมทั้งแสดงพระบรมรำชวินิจฉัยเกี่ยวกับฝีมือช่ำงซึ่งสะท้อนถึงแนวคิดและ

มุมมองที่ทรงมีต่อพระพุทธรูปซึ่งแตกต่ำงไปจำกเดิมที่มักกล่ำวถึงพระพุทธรูปส ำคัญโดยอ้ำงเรื่องควำม

ศักดิ์สิทธิ์ อิทธิปำฏิหำริย์ ตลอดจนควำมเชื่อที่ว่ำเทวดำเป็นผู้สร้ำง (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, 

หน้ำ ๒๗๐) 
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ภำพที่ ๓๓ จำรึกอักษรขอมบำลีด้ำนหลังพระสำยน์ วัดปทุมวนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๙๖ 
 

 

๔.๒ ศิลปกรรมภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรกับฐำนะสิ่งสะท้อนพระรำชด ำริและพระ

รำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ด้ำนกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ 
 กำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำโดยใช้งำนศิลปกรรมเป็นสื่อกลำงได้เกิดขึ้นอย่ำงเป็นรูปธรรม

ชัดเจนแล้วอย่ำงน้อยตั้งแต่สมัยพระเจ้ำอโศกมหำรำช หรือในทำงยุคสมัยศิลปะคือศิลปะอินเดีย

โบรำณ โดยในสมัยนั้นกำรสื่อควำมยังอยู่ภำยใต้ระบบสัญลักษณ์ตั้งแต่เรื่องรำวของพระพุทธเจ้ำตอน

ประสูติจนกระทั่งหลังถวำยพระเพลิงพุทธสรีระ โดยสัญลักษณ์ส ำคัญของกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ

ในสมัยพระเจ้ำอโศกนั้นได้แก่ เสำและจำรึกบนเสำพระเจ้ำอโศก รวมไปถึงสิ่งก่อสร้ำงในพุทธสถำน 

ที่ต่ำง ๆ ซึ่งสัมพันธ์กับข้อควำมในพระไตรปิฎกที่ระบุไว้ว่ำพระองค์ทรงมีพระรำชศรัทธำโปรดเกล้ำฯ 

ให้สถำปนำเจดียสถำนอุทิศให ้ก ับพระพุทธศำสนำ ๘๔ ,๐๐๐ หมำยถึงพระธรรม ๘๔,๐๐๐ 

พระธรรมขันธ์ (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, วิ.มหำ. ๑/๘๗-๘๘) 

 แม้ว ่ำว ิธ ีกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำด้วยกำรใช้งำนศิลปกรรมเป็นส ื ่อส ัญล ักษณ์  

จะไม่สำมำรถท ำให้บรรลุธรรมขั้นสูงได้ แต่ก็เปรียบเสมือนประตูที่ช่วยให้ผู ้ที ่ได้พบเห็นเกิดควำม

ศรัทธำได้เบื ้องต้น และย่อมน ำไปสู ่กำรน้อมน ำจิตใจให้เข้ำมำรับนับถือพระพุทธศำสนำในที ่สุด  

ด้วยเหตุที่กำรท ำควำมเข้ำใจเกี่ยวกับศิลปกรรมเนื่องในพุทธศำสนำ หรืองำนพุทธศิลป์นั้นต้องตีควำม

จำกระบบสัญลักษณ์ บำงสัญลักษณ์ก็ไม่ซับซ้อนมำกประชำชนทั่วไปก็สำมำรถรับรู้และท ำควำมเข้ำใจ

ได้ไม่ยำกนัก ขณะที่งำนศิลปกรรมบำงอย่ำงบำงแห่งอำจต้องเป็นผู้ที่มีควำมรู้ทำงพระพุทธศำสนำ 

มำกพอสมควร คนกลุ่มดังกล่ำวโดยมำกจะเป็นชนชั้นปกครอง หรือพระสงฆ์ที่ได้เล่ำเรียนเขียนอ่ำน 

จำกนั้นจึงจะน ำมำเผยแผ่ต่อประชำชนทั่วไปได้ 

 พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทรงเป็นพระมหำกษัตริย์ที่เปี ่ยมไปด้วยควำมรู้

ควำมสำมำรถในสรรพวิชำทั้งทำงธรรมและทำงโลก ทรงแตกฉำนในพระไตรปิฎกและเรื่องรำวทำง

พระพุทธศำสนำ นอกจำกนี้ยังทรงมีโอกำสได้เสด็จธุดงค์ไปยังหัวเมืองต่ำง ๆ ในพระรำชอำณำจักร

ตั้งแต่ครั้งยังทรงผนวช ยังผลให้ทรงพระปรีชำสำมำรถระบุแยกแยะงำนศิลปกรรมในแต่ละสมัยได้

อย่ำงดี จำกกำรมีองค์ควำมรู้ที่กว้ำงขวำงของพระองค์ท ำให้งำนพุทธศิลป์ที่เกิดขึ้นจำกพระรำชด ำริ

และพระรำชประสงค์มีควำมน่ำสนใจเป็นอย่ำงมำกโดยเฉพำะสิ่งเหล่ำนั้นล้วนสืื่อควำมหมำยเกี่ยวข้อง

กับพระพุทธศำสนำ และหลำยอย่ำงแสดงนัยถึงกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำตำมแบบแผนที่เกิดขึ้นใหม่

ในรัชกำลของพระองค์ รวมทั้งมักจะเกี่ยวข้องกับคณะธรรมยุติกนิกำยซึ่งเป็นนิกำยใหม่อันเกิดจำก

พระรำชประสงค์ของพระวชิรญำณ หรือก็คือพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวในเวลำต่อมำ 

 งำนศิลปกรรมสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมีรูปแบบและคติกำรสร้ำงที่มี

เอกลักษณ์เฉพำะตัว รูปแบบงำนศิลปกรรมมีควำมสัมพันธ์กับกำรเมืองกำรปกครอง สังคม ประเพณี
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และวัฒนธรรมทั้งจำกภำยในและภำยนอกประเทศ จำกหลักฐำนงำนศิลปกรรมทั้งหมดสะท้อนให้เห็น

ว่ำทรงมีพระรำชนิยมในศิลปกรรมอย่ำงไทยประเพณีเป็นพื้น แต่มีกำรผสมผสำนดัดแปลงน ำเอำ  

งำนประดับอย่ำงตะวันตกเข้ำมำใช้ ส่วนศิลปะจีนก็พบว่ำมีกำรประดับด้วยเช่นกัน ทว่ำอยู่ในสัดส่วนที่

น้อยกว่ำมำกเมื่อเทียบกับรสนิยมในรัชกำลก่อน ทั้งนี้สัมพันธ์กับสภำพกำรณ์ในขณะนั้นที่จีนเริ่มถูก

ชำติตะวันตกคุกคำมอย่ำงมำก และชำติตะวันตกเองก็มุ่งจะยึดสยำมเป็นเมืองขึ้น ด้วยเหตุดังกล่ำวจึง

น่ำจะเป็นปัจจัยส ำคัญที่ท ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงรูปแบบงำนศิลปกรรมเพื่อแสดงให้ เห็นควำมเป็น

สยำมอันมีรำงเหง้ำ มีอำรยธรรมสะท้อนจำกงำนอย่ำงไทยประเพณี ขณะเดียวกันก็ผสำนเอำอิทธิพล

งำนศิลปกรรมแบบตะวันตกเข้ำมำใช้เป็นส่วนรองเพื่อแสดงให้เห็นว่ำสยำมยอมรับศิลปวัฒนธรรม

อย่ำงตะวันตกมำกกว่ำจีน 

 ศิลปกรรมภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรซึ ่งเป็นเครื ่องสะท้อนพระรำชด ำร ิและ  

พระรำชประสงค์ของรัชกำลที่ ๔ ด้ำนกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำได้ชัดเจนที่สุดเท่ำที่ได้ท ำกำรส ำรวจ

ได้แก่ พระพุทธรูป และจิตรกรรมฝำผนัง 

 

 ๔.๒.๑ พระพุทธรูป 

 พระพุทธรูปที่สร้ำงภำยใต้พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นควำมเปลี่ยนแปลงจำกขนบธรรมเนียมกำรสร้ำงพระพุทธรูปที่มีมำแต่โบรำณ

อย ่ำงม ีน ัยส  ำค ัญ  ซ ึ ่ งพระพ ุทธร ูป เก ือบท ั ้ งหมดสร ้ ำงข ึ ้นภำยใต ้คณะธรรมย ุต ิกน ิกำย 

โดยพุทธศิลป์ของคณะธรรมยุติกนิกำยสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลบำงประกำรจำกภำยนอกที่เข้ำมำมีผล

ต่อกำรก ำหนดรูปแบบ ด้วยเหตุนี้คติและรูปแบบกำรสร้ำงพระพุทธรูปของคณะธรรมยุติกนิกำยถือ

เป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงให้เห็นควำมแตกต่ำงจำกคณะสงฆ์มหำนิกำยอย่ำงเด่นชัด 

 ส ำหรับรูปแบบมำตรฐำนของพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นภำยใต้แนวคิดแบบธรรมยุติกนิกำยซึ่ง

เกิดจำกพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวนั ้นมีร ูปแบบส ำคัญคือ  

เร ิ ่มปรำกฏพุทธล ักษณ์ท ี ่ ใกล ้เค ียงกับมน ุษย ์โดยทั ่วไปมำกขึ ้น ไม ่น ิยมสร ้ำงพระพุทธรูป  

ขนำดใหญ่ มีกำรตัดส่วนที่เรียกว่ำอุษณีษะบนพระเศียรออกไป พระกรรณสั้น ครองจีวรห่มเฉียง  

ริ้วจีวรมีรอยยับอย่ำงเป็นธรรมชำติ สังเกตได้ว่ำพุทธลักษณะแบบมำตรฐำนนี้มีควำมใกล้เคียงกับ

แนวคิดกำรสร้ำงรูปบุคคลแนวสัจนิยมซึ่งเป็นอิทธิพลของแนวคิดจำกตะวันตก 

 ในด้ำนกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ พระพุทธรูปก็ถือเป็นงำนพุทธศิลป์ที่มีส่วนอย่ำงมำกต่อ

กำรช่วยเผยแผ่อย่ำงเป็นรูปธรรมเช่นเดียวกับงำนพุทธศิลป์อีกหลำยประเภท อย่ำงไรก็ตำม  

โดยสำมัญพระพุทธรูปเป็นเครื่องหมำยบ่งบอกถึงควำมเป็นพระพุทธศำสนำอยู่แล้ว ทว่ำหำกศึกษำ 
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ลึกลงไปจะพบว่ำพระพุทธรูปหลำยองค์มีควำมพิเศษและสะท้อนให้เห็นวัตถุประสงค์ของผู้สร้ำง 

ที ่เก ี ่ยวข้องกับกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำไปในตัว ซึ ่งพระพุทธรูปที ่ปรำกฏในพระอุโบสถ 

และพระวิหำรซึ ่งสร้ำงขึ ้นภำยใต้พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว  

ก็แสดงออกให้เห็นแนวคิดและคติกำรสร้ำงที่เชื ่อมโยงกับกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำทั้งทำงตรง  

และทำงอ้อมด้วยเช่นกัน  

กำรศ ึกษำพระพ ุทธร ูปท ี ่สร ้ ำงข ึ ้นภำยใต ้พระรำชประสงค ์ของพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวสำมำรถจัดกลุ่มได้ดังนี้ 

  ๔.๒.๑.๑ กลุ่มพระพุทธรูปที่สร้ำงภำยใต้พระรำชประสงค์ระยะแรก 

  ๑) พระสัมพุทธพรรณี (ภำพท่ี ๓๔) 

  พระสัมพุทธพรรณีเป็นพระพุทธรูปองค์แรกที ่สร้ำงขึ ้นตำมพระรำชประสงค์ของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเมื่อครำวที่ยังทรงครองเพศสมณเป็นพระวชิรญำณ โดยสร้ำง

ขึ้นที่วัดรำชำธิวำส ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ขุนอินทรพินิจ เจ้ำกรมช่ำงหล่อ สร้ำงขึ้นเมื่อ

พุทธศักรำช ๒๓๗๓ (สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระปวเรศวริยำลงกรณ์. “เรื ่องอภินิหำร 

กำรประจักรษ์,” ในวชิรญำณวิเศษ ตอนที่ ๑๖. กันยำยน, ร.ศ. ๑๑๖. ๓๕๔๖) ในช่วงแรกเริ่มของ 

กำรสถำปนำคณะสงฆ์ธรรมยุติกนิกำยอย่ำงเป็นทำงกำรจึงอำจกล่ำวอีกนัยหนึ่งว่ำ พระสัมพุทธพรรณี

เป็นพระพุทธรูปองค์แรกในคณะธรรมยุติกนิกำยเมื่อเสด็จมำครองวัดบวรนิเวศวิหำรก็โปรดให้อัญเชิญ

มำประดิษฐำนภำยในพระต ำหนักของพระองค์ ต่อมำเม่ือทรงสละเพศบรรพชิตและขึ้นครองรำชย์แล้ว

ก็โปรดให้อัญเชิญมำประดิษฐำนไว้ ณ ด้ำนหน้ำฐำนชุกชีพระแก้วมรกตภำยในวัดพระศรีร ัตน  

ศำสดำรำมและประดิษฐำนมำจนถึงปัจจุบัน   

  เมื่อพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จขึ้นครองรำชสมบัติสืบต่อจำกพระ

ชนกนำถ ทรงระลึกถึงพระรำชบิดำว่ำทรง เคยสร้ำงพระสัมพุทธพรรณีไว ้ ณ ว ัดรำชำธิวำส  

แต่พระพุทธร ูปองเด ิมน ั ้นถ ูกเคล ื ่อนย ้ำยไปประดิษฐำนไว ้ในว ัดพระศร ีร ัตนศำสดำรำมใน

พระบรมมหำรำชวังแล้ว ไม่โปรดที่จะให้เคลื ่อนย้ำยกลับมำ จึงทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้  

พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำประดิษฐวรกำรหล่อพระพุทธสัมพรรณีขึ ้นใหม่อีกองค์เพื ่อให้เป็น 

พระประธำนในพระอุโบสถวัดรำชำธิวำสที่ทรงมีพระรำชศรัทธำบูรณะขึ้นใหม่ 

  พุทธลักษณะของพระสัมพุทธพรรณีท ำจำกโลหะส ำริดกะไหล่ทอง ประทับนั่งในท่ำ

ขัดสมำธิรำบ ปำงสมำธิ พระพักตร์เป็นรูปไข่กลมกลึง มีพระอุณำโลมที่กึ ่งกลำงระหว่ำงพระขนง 

พระเนตรหรี่เหลือบต ่ำ พระนำสิกโด่งขนำดเล็ก พระโอษฐ์บอบบำงเกือบเป็นเส้นตรงคล้ำยเรือประทุน 

แย้มพระโอษฐ์เล็กน้อย พระวรกำยบอบบำง ครองจีวรห่มเฉียงมีริ้ว เมื่อพิจำรณำจำกพุทธลักษณะ
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ดังกล่ำวมำแล้วจะเห็นได้ว่ำหลำยส่วนยังคงมีลักษณะสืบทอดมำจำกรูปแบบกำรสร้ำงพระพุทธรูป  

ที่นิยมมำก่อนในสมัยรัชกำลที่ ๓ โดยเฉพำะเครื่องพระพักตร์ที่ สงบนิ่งอย่ำงหุ่น หรือพระพัตร์แลดู 

อ่อนเยำว์ พระโอษฐ์บอบบำงเกือบเป็นเส้นตรงคล้ำยเรือประทุน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อย่ำงไรก็ตำมมีส ิ ่งท ี ่ เก ิดกำรเปลี ่ยนแปลงออกไปอย่ำงช ัดเจนค ือ ไม ่ปรำกฏ  

พระอุษณีษะหรือพระเกตุมำลำบนพระเศียร ซึ่งถือเป็นลักษณะส ำคัญในคติกำรสร้ำงพระพุทธรูปตำม

คัมภีร ์มหำบุรุษลักษณะ ๓๒ ประกำรที่ย ึดถือและสืบทอดมำอย่ำงยำวนำนตั ้งแต่มีกำรสร้ำง

พระพุทธรูปสมัยแรกเริ่มในดินแดนชมพูทวีป หลักฐำนส ำคัญที่แสดงให้เห็นแนวพระรำชด ำริและ 

พระรำชวินิจฉัยของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเกี่ยวกับอุษณีษะของพระพุทธรูปแสดงให้

เห็นว่ำทรงไม่เชื่อถือว่ำพระพุทธเจ้ำจะมีอุษณีษะอยู่จริง ดังข้อควำมที่ปรำกฏเป็นลำยพระหัตถ์ของ

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ซึ ่งทรงอ้ำงอึงพระรำชด ำริของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้้ำเจ้ำอยู่หัว ควำมว่ำ  

ภำพที่ ๓๔ พระสัมพุทธพรรณี ในพระบรมมหำรำชวัง 
ที่มำ : ม.ร.ว. สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ๒๕๓๕, หน้ำ ๓๒๕. 
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“ทูลกระหม่อม (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว) ทรงพระด ำริพิพักพิพ่วน 
ในเร ื ่องเกต ุมำลำ (อ ุษณีษะ) โดยพระรำชด  ำร ิ เห ็นว ่ำไม ่ควรม ีพระเกต ุมำลำ ด ้วยท ่ำน  
พระอรรถกถำจำรย์กล่ำวควำมไว้เกินเหตุ ทรงอัดพระอัสสำสะปัสสำสะบ ำเพ็ญเพียรเพื่อให้ส ำเร็จ 
พระโพธิญำณ ลมจึงดันขึ้นไปบนกระหม่อมท ำให้เกิดเป็นต่อมข้ึน ทูลพระหม่อมไมท่รงเชือ่วำ่จะเปน็ได ้
หำกว่ำเป็นจริงหัวเป็นปมก็นับว่ำเป็นลักษณะบุรุษโทษ หำใช่ลักษณะแห่งมหำบุรุษไม่ แต่ก็เหตุไฉน
พระพุทธรูปที่ท ำกันมำเก่ำก่อนไม่ว่ำประเทศไหนย่อมท ำมีพระเกตุมำลำทั้งนั้น ทรงพระรำชด ำริสงสัย
จนถึงทรงอธิษฐำนให้ทรงพระสุบินเห็นองค์พระพุทธเจ้ำที่แท้จริงก็เห็นมีแต่พระเกตุมำลำอย่ำง
พระพุทธรูปนั้นเอง ได้ทรงค้นพระสูตรต่ำง ๆ ก็ไม่ปรำกฏว่ำมีพระเกตุมำลำ เช่นในพระสูตรอันหนึ่งว่ำ
มีใครต้องกำรอยำกเฝ้ำพระพุทธเจ้ำหำนำยหน้ำน ำเฝ้ำ เวลำนั้นพระพุทธเจ้ำประทับอยู่กับพระสงฆ์  
ในธรรมสภำผู้ชี้น ำให้ผู้อย่ำงเฝ้ำเข้ำใจว่ำองค์ที่นั่งอยู่ข้ำงเสำนั้นแลคือพระพุทธเจ้ำ ทรงมีพระวินิจฉัยว่ำ
พระพุทธเจ้ำไม่มีพระเกตุมำลำอย่ำงเดียว ยังปลงพระเกศำเหมือนภิกษุสำวกท้ังหลำยด้วย จนรู้ไม่ได้ว่ำ
ใครเป็นใคร บอกกันว่ำองค์ท่ีหัวเป็นปกก็แล้วก็ ตกลงในที่สุดจึงทรงตัดสินไม่ให้ท ำพระเกตุมำลำ” 

(สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, ๒๕๐๕, หน้ำ ๒๙๕-๒๙๖) 

  ส่วนกำรปรำกฏจีวรที่ท ำเป็นริ้วใกล้เคียงกับธรรมชำตินั้นแม้จะเคยปรำกฏมำแล้วใน

ศิลปะอินเดีย แต่กำรท ำพระพุทธรูปในประเทศไทยไม่ปรำกฏควำมนิยมในลักษณะเป็นแบบแผนที่

เคร่งครัดมำก่อน ทั้งในศิลปะสุโขทัย ล้ำนนำ อยุธยำ และแม้แต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ดังนั้นกำรท ำจีวร

เป็นริ้วคล้ำยธรรมชำติจึงแสดงให้เห็นควำมเปลี่ยนแปลงอย่ำงมีนัยส ำคัญ 

  เป็นที่น่ำสังเกตว่ำไม่ปรำกฏหลักฐำนว่ำพระวชิรญำณทรงมีพระรำชด ำริในกำรสร้ำง

พระสัมพุทธพรรณีเช่นไร โดยเฉพำะอย่ำงยิ ่งค ำอธิบำยเกี ่ยวกับพุทธลักษณะของพระพุทธรูป 

ที่แปรเปลี่ยนไปจำกเดิมที่เคยสร้ำงกันมำ แม้แต่สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำกรมพระยำปวเรศวริยำลง

กรณ์ พระสำนุศิษย์พระองค์ส  ำคัญผู ้ทรงผู ้ทรงพระนิพนธ์ประวัต ิของคณะธรรมยุต ิกน ิกำย  

เมื่อแรกสถำปนำก็มิได้ทรงพระปรำรภถึงพระพุทธรูปองค์นี้ในเชิงเหตุผลเบื้องหลังกำรสร้ำง นอกจำก

ประวัติควำมเป็นมำ (พิชญำ สุ่มจินดำ, ๒๕๕๗, หน้ำ ๓๐) ส่วนพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัวก็ทรงพระรำชนิพนธ์ว่ำเป็น “พระรูปอย่ำงใหม่ตำมพระรำชอัธยำไศรย” (พระบำทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๔๙๙, หน้ำ ๔๙) เท่ำนั้น ซึ่งควำมหมำยของค ำว่ำพระรำชอัธยำไศรยนั้น

ส่วนหนึ ่งคงหมำยถึงพระรำชประสงค์ที ่ช ัดเจนของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว 

ที่ทรงไม่ต้องกำรให้มีกำรสร้ำงพระพุทธรูปให้มีพระอุษณีษะเป็นประกำรส ำคัญ 
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  แม ้ว ่ ำจะไม ่สำมำรถระบ ุช ี ้ ช ัดว ่ ำ เบ ื ้ องหล ั งแนว พระรำชด  ำร ิ ในกำรสร ้ ำ ง 

พระสัมพุทธพรรณีนั ้นเป็นเช่นไร ทว่ำลักษณะส ำคัญคือ กำรไม่ปรำกฏอุษณีษะ สอดคล้องกับ 

แนวพระรำชด ำริโดยตรงดังกล่ำวมำแล้ว ส่วนกำรท ำจีวรแบบมีริ้วใกล้เคียงธรรมชำติสะท้อนให้เห็นว่ำ

เริ่มมีแนวคิดของควำมสมจริงซึ่งก็สอดคล้องกับกำรที่ทรงเชื่อว่ำพระพุทธเจ้ำเป็นมนุษย์ไม่ควรจะมี

กระดูกศีรษะที่นู้นขึ้นมำอันเป็นเรื่องผิดธรรมชำติและเป็นบุรุษโทษ และที่ส ำคัญไม่ปรำกฏค ำอธิบำย

กำรมีอยู่ของอุษณีษะของพระพุทธเจ้ำในพระไตรปิฎก ซึ่งประเด็นดังกล่ำวสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 

เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรวรำชำนุภำพ ทรงอธิบำยว่ำ พระวชิรญำณทรงสร้ำงพระสัมพุทธพรรณีขึ้นตำมที่

ทรงเชื่อว่ำถูกต้องแท้จริงตำมพุทธลักษณะที่ปรำกฏในพระอรรถกถำบำลี แนวกำรตีควำมนี้เป็นกำร

มองในเชิงควำมคิดทำงศำสนำว่ำกำรสร้ำงพระพุทธรูปแบบธรรมยุตเกิดจำกกำรเน้นควำมถูกต้องตรง

ตำมพระไตรปิฎกของพระวชิรญำณ ทรงพยำยำมสอบสวนพุทธลักษณะของพระพุทธเจ้ำเพื่อสร้ำง

พระพุทธรูปให้มีควำมถูกต้องตำมพระอรรถกถำบำลีหรือไม่ก็พระคัมภีร์ต่ำง ๆ (สมเด็จพระเจ้ำ 

บรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, ๒๔๖๙, หน้ำ ๑๔๖) นักวิชำกำรจ ำนวนหนึ่งเชื่อว่ำ

กำรเปลี่ยนแปลงดังกล่ำวส่วนหนึ่งน่ำจะเกิดจำกพื้นฐำนแรงบันดำลใจทำงควำมคิดจำกตะวันตกที่ให้

ควำมส ำคัญกับสัจนิยม สอดคล้องกับควำมสนพระทัยของพระวชิรญำณกับกำรที่ทรงศึกษำเรียนรู้

สรรพวิทยำจำกตะวันตกหลำยแขนง 

  นอกจำกองค์พระพุทธรูปแล้วที่ฐำนยังปรำกฏกำรจำรึกด้วยอักษรมอญ ภำษำบำลี 

จ ำนวน ๔ บรรทัด บรรจุอยู่ในกรอบลำยคล้ำยผ้ำม้วนและพวงมำลำแบบตะวันตก ข้อควำมในจำรึก

อ่ำนได้ว่ำ 

  ๑. สุทฺธำนนฺตทยำ ำโณ 

  ๒. โคตโม สำกฺยปุงฺคโว 

  ๓. พุทฺโธว ติฏฺ ตุ พิมฺพ  

  ๔. สมฺพุทฺธวณฺณิ นำมิทนฺติ ฯ 

 

  แปลว่ำ “พระพุทธรูปนี ้ ช ื ่อว่ำ สัมพุทธวัณณี จงด ำรงอยู ่ เหมือนพระพุทธเจ้ำ 
โคดม ผู้เป็นยอดแห่งสำกยะวงศ์ ผู ้มีเมตตำและพระญำณอันบริสุทธิ์และหำที่สุดมิได้ ” (พัสวีสิริ  

เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๑๕๘-๑๕๙) 

  จำกกำรปรำกฏอ ักษรมอญภำษำบำล ีแสดงให ้ เห ็นน ัยส  ำค ัญท ี ่ เช ื ่อมโยงกับ  

คณะสงฆ์มอญหรือรำมัญวงศ์ซึ่งพระวชิรญำณทรงให้ควำมศรัทธำ และเป็นเหตุน ำไปสู่งกำรสถำปนำ

คณะสงฆ์ธรรมยุติกนิกำย ดังที่ได้แสดงรำยละเอียดไปแล้วเบื้องต้น  ทั้งยังเป็นเสมือนเครื่องหมำย 
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ในกำรเผยแผ่และประกำศให้พระพุทธศำสนำของพระสมณโคดมให้ “ด  ำรงอยู ่” ตลอดไป 

ผ่ำนกำรแสดงออกด้วยพระพุทธปฏิมำสัมพุทธพรรณี 

  ๒) พระพุทธปริตร (ภำพท่ี ๓๕) 

  พระพ ุทธปร ิ ตรปรำกฏประว ั ต ิ ก ำรสร ้ ำ ง ผ ่ ำนงำนพระน ิพนธ ์ ของสมเด็ จ 

พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพทรงตรัสเล่ำว่ำ พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำ ฯ ให้สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำปวเรศวริยำลงกรณ์ 

ทรงสืบค้นในต ำรำพระบำลี พบเกณฑ์กำรใช้เมล็ดข้ำวเปลือกเป็นหลักในกำรวัดขนำดสิ่งต่่ำง ๆ แล้วจึง

แต่งต ำรำพระนิพนธ์เร ื ่อง “สุคตวิทตฺถิว ิทำน” หรือ คืบพระสุคต  (สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ  

กรมพระยำปวเรศวริยำลงกรณ์, ๒๕๐๔) อำศัยต ำรำเล่มนี้พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

จึงทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ช่ำงท ำพระพุทธรูปองค์หนึ่งด้วยโครงสำนไม้ไผ่พอกปั้นด้วยปูนน ้ำมัน 

แล้วประสำนสีให้ได้พุทธลักษณะเท่ำองค์พระพุทธเจ้ำ พระพุทธรูปองค์นี ้ก็ เร ียกชื ่อสำมัญว่ำ  

“พระสำน” หรือก็คือ “พระพุทธปริตร” ซึ่งทรงสร้ำงไว้ในพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวรำรำม ต่อมำ 

ทรงโปรดให้ย้ำยมำประดิษฐำนไว้ ณ หอศำสตรำคมในพระบรมมหำรำชวัง (ม.ร.ว. สุริยวุฒิ สุขสวสัดิ์, 

๒๕๓๕, หน้ำ ๓๔๘) 

  ส ำหรับพัฒนำกำรพุทธลักษณะของพระพุทธปริตรซึ่งเป็นพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นภำยใต้

พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มีเอกลักษณ์ส ำคัญอันเป็นกำรปรับปรุง

พุทธล ักษณะอีกขั ้นและไม่เคยกระท ำก ันมำก่อนนอกเหนือจำกกำรต ัดส ่วนพระอุษณ ีษะ 

ในพระสัมพุทธพรรณี คือ “พระกรรณสั้น” ซึ่งลักษณะดังกล่ำวนี้มีสัดส่วนควำมยำวใกล้เคียงกับหูของ

มนุษย์จริง และเมื ่อตรวจสอบกับลักขณสูตรในพระไตรปิฎกที่ให้รำยละเอียดของมหำบุรุษ ๓๒ 

ประกำร และอนุพยัญชนะ ๘๐ ประกำร ไม่พบว่ำมีกำรให้รำยละเอียดว่ำพระกรรณยำวหรือสั้น

อย่ำงไร (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ที.ปำ. ๓/๑-๗) ด้วยเหตุดังกล่ำวนี้อำจะเป็นแรงบันดลใจที่

ส่งผลต่อแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่ที่ทรงมองว่ำพระพุทธเจ้ำคือมนุษย์ผู้หนึ่ง 

พระกรรณจึงต้องสั้น สอดคล้องกับพระรำชด ำริเกี่ยวกับเรื่องอุษณีษะของพระพุทธรูปที่ไม่ประสงค์ให้

มีในพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นภำยใต้พระรำชประสงค์ของพระองค์ 
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อนึ ่ง หำกเช ื ่อว ่ำพระส ัมพุทธพรรณีเป ็นพระพุทธองค ์แรกที ่สร ้ำงข ึ ้นภำยใต้  

พระรำชประสงค์ที ่ เก ิดจำกแนวทำงอย่ำงใหม่ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอย ู ่หัว  

พระพุทธปริตรก็ควรจะเป็นพระพุทธองค์ที่สองที่เกิดจำกกำรศึกษำค้นคว้ำเกี่ยวกับพุทธลักษณะ  

ให้ละเอียดรอบคอบมำกขึ้นดังปรำกฏลักษณะส ำคัญเพิ ่มเติมคือ “พระกรรณสั้น” แสดงให้เห็น  

ควำมพยำยำมท ำให้ต้องตรงกับสิ่งที่ปรำกฏในพระไตรปิฎกให้มำกที่สุด แต่ก็ค ำนึงถึงควำมสมจริง  

ตำมธรรมชำติหรือสัจนิยมซึ่งนักวิชำกำรหลำยท่ำนเชื่อว่ำส่วนหนึ่งเป็นอิทธิพลแนวคิดที่ถ่ำยทอด  

มำจำกตะวันตก 

อย่ำงไรก็ตำมพุทธลักษณะของพระพุทธปริตรหลำยประกำรก็ยังคงไม่ต่ำงไปจำก

พระพุทธรูปที่เคยสร้ำงกันมำก่อนในสมัยรัชกำลที่ ๓ ดังนั้นจึงไม่อำจกล่ำวได้อย่ำงหนักแน่นว่ำ

พระพุทธรูปแบบพระรำชนิยมนี้เป็นแบบสมจริงตำมหลักสรีรวิทยำอย่ำงตะวันตกโดยสมบูรณ์แบบ  

ซึ่งน่ำจะเป็นเพรำะกำรศึกษำค้นคว้ำหรือองค์ควำมรู้เกี่ยวกับกำยภำพของมนุษย์ของพระองค์นั้น 

ยังไม่สมบูรณ์นัก ทั้งวิทยำกำรของตะวันตกเกี่ยวกับกำยวิภำคสมัยของพระองค์นั้นอำจจะยังไม่ดีเท่ำ  

ภำพที่ ๓๕ พระพุทธปริตร ในพระบรมมหำรำชวัง 
ที่มำ : ม.ร.ว. สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ๒๕๓๕, หน้ำ ๓๔๘ 
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ในสมัยต่อมำ ดังปรำกฏข้อควำมในพระนิพนธ์ของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ ้ำฟ้ำกรมพระยำ 

ด ำรงรำชำนุภำพตอนหนึ่งว่ำ “เรื ่องพระพุทธรูปนั้นหม่อมฉันยังไม่เคยได้ยินพระรำชปรำรภของ
ทูลกระหม่อม (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว) ถ้วนถี่เท่ำที่ท่ำนทรงพรรณนำมำ นึกเสียดำย
ที ่ฝรั ่งยังมิได้ตรวจค้นในสมัยเมื ่อยังเสด็จอยู ่ ถ้ำทูลกระหม่อมทรงทรำบรำยกำรที ่ตรวจ พบ 
ดังคนชั ้นหลังลักษณะพระพุทธรูปที ่ทรงสร้ำงก็คงแปลกไปอีก” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

เจ ้ำฟ้ำกรมพระยำนร ิศรำนุว ัดต ิวงศ ์ และสมเด ็จพระเจ ้ำบรมวงศ ์เธอ เจ ้ำฟ้ำกรมพระยำ  

ด ำรงรำชำนุภำพ, ๒๕๐๕, หน้ำ ๒๙๙) 

  ๔.๒.๑.๒ กลุ่มพระพุทธรูปที่มีซุ้มคำถำพุทธคุณ ๙  

  ๑) พระสัมพุทธโสมนัสวัฒนำวดีนำถบพิตร (ภำพท่ี ๓๖) 

  เป ็นพระพ ุทธร ูปประธำนในพระว ิหำร มีตำมประว ัต ิพบว ่ำเป ็นพระพ ุทธรูป 

ที่หล่อขึ้นในพระบรมมหำรำชวังและถูกอัญเชิญมำประดิษฐำนในวิหำรหลวง วัดโสมนัสวรวิหำร  

(วัดโสมนัสวิหำร, ๒๕๑๓, หน้ำ ๕) ซึ ่งแม้จะไม่ปรำกฏรำยละเอียดเกี ่ยวกับเหตุกำรณ์กำรหล่อ

พระพุทธรูปองค์น ี ้  แต่ก ็เข ้ำใจได้ว ่ำเป็นส่วนหนึ ่งของพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวอย่ำงแน่นอน เนื่องจำกวัดโสมนัสสร้ำงจำกประรำชประสงค์ของพระองค์

โดยตรง และขณะสร้ำงว ัดไปได้มำกแล้วพระองค์ก็คงทรงพระชนชีพอยู่  หำกพิจำรณำจำก 

พุทธลักษณะแล้วจะพบว่ำใกล้เคียงกับพระสัมพุทธสิริ ซ่ึงเป็นพระพุทธรูปที่ประดิษฐำนในพระอุโบสถ 

แต่ตำมประวัติพระสัมพุทธสิริระบุว่ำเป็นพระพุทธรูปที่สมเด็จพระวันรัต (ทับ พุทธสิริ) ให้สร้ำงขึ้น  

จึงไม่นับเป็นพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำอยู ่หัวโดยตรง  อย่ำงไรก็ตำม 

ทั้งพระสัมพุทธสิริและพระสัมพุทธโสมนัสวัฒนำวดีนำถบพิตร ล้วนมีพุทธลักษณะท ำนองเดียวกับ

พระสัมพุทธพรรณีและพระพุทธปริตรซึ่งเป็นพระพุทธรูปอย่ำงพระรำชนิยมของพระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวองค์แรก ๆ กล่ำวคือ มีพระพุทธลักษณะโดยรวมคล้ำยกับพระพุทธรูปแบบ

รัชกำลพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว แต่ตัดพระอุษณีษะออก เปลี่ยนจำกจีวรเรียบไม่มีริ้วเป็น

จีวรที่เริ ่มมีริ้วอย่ำงเป็นธรรมชำติ พระกรรณหดสั้นลงอย่ำงมนุษย์ กรณีกำรปรำกฏพระกรรณสั้น 

แสดงให้เห็นว่ำควรจะสร้ำงหลังจำกท่ีได้รับอิทธิพลของพระพุทธปริตรแล้ว 
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ส ำหรับองค์ประกอบอันเป็นบริบทแวดล้อมองค์พระพุทธรูปประธำนที่น่ำสนใจคือ  

กำรท ำซุ้มเรือนแก้วล้อมเป็นกรอบให้แก่พระประธำน ทั้งยังมีกำรจำรึกอักษรขอมบำลีด้วยคำถำ

พุทธคุณ ๙ สังเวคปริกิตตนปำฐ จูฬตัณหำสังขยสูตร ดิลกขณำทิคำถำ โอวำทปำฏิโมกข์ ตำมล ำดับ  

ซึ่งได้วิเครำะห์ควำมส ำคัญของคำถำดังกล่ำวมำแล้วเบื้องต้น โดยจำกกำรตรวจสอบประวัติกำรสร้ำง

รวมทั้งอำยุของกลุ่มพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นภำยใต้พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัวเชื่อว่ำรูปแบบกำรใช้อักษรขอมบำลีแสดงร่วมกับซุ้มและพระพุทธรูปประธำนควรเกิดขึ้น 

เป็นครั้งแรกที่พระสัมพุทธโสมนัสวัฒนำวดีนำถบพิตร ภำพสะท้อนของกำรจำรึกหลักธรรมด้ำนหลัง 

พระประธำนค่อนข้ำงชัดเจนแล้วว่ำมีวัตถุประสงค์ส ำคัญเพื่อเผยแผ่หลักธรรมทำงพระพุทธศำสนำ  

ให้สำธุชนได้รับทรำบ แต่เหตุผลของกำรสร้ำงกรอบซุ้มล้อมรอบองค์พระพุทธรูปนั้นจ ำเป็นต้องตีควำม

ภำพที่ ๓๖ พระสัมพุทธโสมนัสวัฒนำวดีนำถบพิตร พระประธำนในพระวิหำรวัดโสมนัสวรวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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ทำงด้ำนสุนทรียภำพร่วมด้วย กล่ำวคือ องค์พระพุทธรูปที ่สร ้ำงขึ ้นภำยใต้แนวพระรำชด ำริ  

และพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมีขนำดองค์พระไม่ใหญ่มำกนัก

พยำยำมท ำให้ใกล้เคียงกับควำมเป็นมนุษย์ ด้วยเหตุนี้เมื่อน ำพระพุทธรูปมำประดิษฐำนไว้ภำยใน 

พระอุโบสถและพระวิหำรขนำดใหญ่ซึ่งเป็นที่นิยมสร้ำงกันในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น จึงท ำให้ 

องค์พระแลดูเล็กและไม่สมกับขนำดพ้ืนที่ของพระอุโบสถพระวิหำร จึงจ ำเป็นต้องแก้ไขด้วยกำรวิธีกำร

ท ำกรอบซุ้มให้กับพระพุทธรูปเพื่อเป็นกำรช่วยขับเน้น นอกจำกนี้ยังพบว่ำนิยมสร้ำงบุษบกครอบไว้ 

อีกชั้นหนึ่ง ลักษณะดังกล่ำวเป็นแบบแผนที่พบเสมอในวัดที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว

ทรงโปรดให้สถำปนำขึ้น 

ผู ้ศ ึกษำมีควำมเห็นว่ำทั ้งแนวคิดกำรออกแบบพระพุทธรูปให้มีบริบทแวดล้อม 

ประดับด้วยจำรึกหลักธรรมด้ำนหลังองค์พระ กำรท ำกรอบซุ้มรอบองค์พระ และบุษบกครอบ ควรเป็น

สิ่งที่เกิดขึ้นและลงตัวแล้วในกำรสร้ำงวัดโสมนัสวรวิหำรเป็นแห่งแรก จำกนั้นจึงแพร่หลำยไปยัง 

พระอำรำมอื ่น ๆ ทั ้งในส่วนที ่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวโปรดให้สถำปนำขึ ้นและ 

พระอำรำมที่สร้ำงขึ้นในรัชกำลถัดมำ 

๒) พระนิรันตรำย (ภำพท่ี ๓๗) 

พระนิรันตรำย เป็นพระพุทธรูปองค์ส ำคัญองค์หนึ่งที่สร้ำงขึ้นในรัชกำลพระบำทสมเด็จ

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว โดยประวัติกล่ำวว่ำในพุทธศักรำช ๒๓๙๙ นำยปั้นได้ขุดพบพระพุทธรูป

ทองค ำบริเวณดงพระศรีมหำโพธิซึ ่งอยู่ระหว่ำงรอยต่อของเมืองฉะเชิงเทรำและเมืองปรำจีนบุรี 

กรมกำรเมืองจึงน ำขึ้นทูลเกล้ำถวำยแด่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว (ประชุมจำรึกภำคที่ ๖ 

ตอนที่ ๑ จำรึกสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ที่พบในภำคเหนือ ภำคตะวันออก และภำคกลำง , ๒๕๑๗, หน้ำ

๘๖-๘๗) และทรงโปรดให ้อ ัญเช ิญพระพ ุทธร ูปน ั ้น ไปประด ิษฐำนไว ้ภำยในหอ เสถ ียร 

ธรรมปริตรคู่กับพระกริ่งทองค ำ แต่ปรำกฏว่ำในพุทธศักรำช ๒๔๐๓ มีผู ้ร้ำยลักพระกริ่งองค์เล็ก 

ไปแทนที่จะลักพระพุทธรูปทองค ำที่องค์ใหญ่กว่ำทรงมีพระรำชด ำริว่ำเป็นกำรบังเอิญแคล้วคลำด 

เช่นเดียวกับผู้ขุดก็มีแก่ใจน ำมำถวำยไม่เอำไปไว้เป็นของตัวเองแต่แรกนับเป็นอัศจรรย์ จึงทรง 

ถวำยพระนำมของพระพุทธรูปองค์นี้ว่ำ“พระนิรันตรำย” แล้วจึงทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ 

พระเจ้ำวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำประดิษฐวรกำร เป็นผู ้ออกแบบและหล่อขึ ้น ซึ ่งมีรูปแบบเป็น

พระพุทธรูปประทับนั่งปำงสมำธิเพชรด้วยทองครอบองค์เดิมอีกชั้นหนึ่ง นอกจำกนี้ยังทรงโปรดให้

หล่ออีกองค์ท ำด้วยเงินบริสุทธิ์ให้เป็นคู่กัน เรียกว่ำ “พระนิรันตรำย” ทุกองค์ (ประชุมจำรึกภำคที่ ๖ 

ตอนที่ ๑ จำรึกสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ที่พบในภำคเหนือ ภำคตะวันออก และภำคกลำง , ๒๕๑๗, หน้ำ 

๘๗-๘๘)  
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พุทธลักษณะโดยรวมของพระนิร ันตรำยเป็นสิ ่งที ่ม ีพัฒนำกำรต่อเนื ่องมำจำก 

พระพุทธสัมพรรณี พระพุทธปริตร อย่ำงไรก็ตำมจุดส ำคัญที่แสดงให้เห็นกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงชัดเจน

คือ ส่วนของจีวรที่มีรอยยับย่นมำกกว่ำ แสดงออกถึงควำมสมจริงมำกยิ่งขึ ้นซึ่งน่ำจะเกี่ยวข้องกับ 

แรงบันดำลใจจำกตะวันตก อย่ำงไรก็ตำม พิชญำ สุ่มจินดำ เสนอว่ำเทคนิคกำรปั้นให้จีวรดูยับย่นนั้น 

มำกกว่ำควำมเป็นจริงและคงส่งผลต่อสำยตำของผู ้ชมว่ำเหมือนจริงได้ เนื ่องจำกจีวรจริง  ๆ  

ตำมธรรมดำแล้วคงไม่สำมำรถยับย่นได้ขนำดนั้น ผลก็คือเมื่อน ำพระสัมพุทธพรรณีมำเปรียบเทียบกับ 

พระนิรันตรำยแล้วผู ้ชมจะเห็นว่ำจีวรของพระสัมพุทธพรรณีดูสมจริงน้อยกว่ำพระนิรันตรำย  

(พิชญำ สุ่มจินดำ, ๒๕๕๕, หน้ำ ๓๐-๓๑) 

นอกจำกพระนิร ันตรำยจะเป็นพระพุทธรูปซึ ่งถือว ่ำเป็นที ่ส ุดของกำรปรับปรุง 

พุทธลักษณะของพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นภำยใต้พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัวในระหว่ำงที่ยังทรงพระชนชีพอยู่แล้ว ยังอำจกล่ำวได้ว่ำพระนิรัตนรำยเป็นสัญลักษณ์ส ำคัญ

ภำพที่ ๓๗ พระนิรันตรำย ในพระบรมมหำรำชวัง 
ที่มำ : ม.ร.ว. สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ๒๕๓๕, หน้ำ ๓๕๒ 



๑๐๘ 
 

 

แห่งกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำโดยเฉพำะส่วนของธรรมยุต ิกนิกำย ดังปรำกฏจำรึกประวัติ 

พระนิรันตรำย ซึ่งพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้จำรึกไว้บน

แผ่นหินอ่อนบนฝำผนังพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ ควำมว่ำ 

“...ครั้นภำยหลังพระรำชด ำริว่ำ พระสงฆ์คณะธรรมยุติกนิกำย ซึี ่งพระองค์ได้ทรง 
ไต่สวนควำมจริง ซึี่งเป็นสำระของพระพุทธศำสนำ แล้วแลได้ทรงสั่งสอนบริษัท ทั้งคฤหัสและบรรพชิต
ได้เลื ่อมไสตำมที่ทรงสั ่งสอนนั้น แพร่หลำยไพบูลย์มำกขึ ้น  จนมีทรัพย์มีศรัทธำได้สร้ำงอำรำม  
ลัทธิธรรมวินัยนั้นรุ่งเรืองเจริญมำกขึ้น ควรจะมีสิ่งซึ่งเป็นที่ส ำคัญส ำหรับเป็นที่ระลึกสืบไป ในปีมะโรง
สัมฤทธฺ ิ ์ศก จุลศักรำช ๑๒๓๐ จึงทรงพระกรุณำโปรดให้ช่ำงหล่อพระพุทธรูปพิมพ์เดียวกันกับ
พระพุทธรูปทอง/เงิน ซึ่งสวมพระนิรันตรำย หล่อด้วยโลหะทองเหลืองแล้วกำไหล่ทองค ำ มีเรือนแก้ว
อยู่เบื ้องหลังดังเช่นว่ำแล้วข้ำงต้น ๑๘ พระองค์ เท่ำกับปีซึ ่งได้เสร็จด ำรงสิริรำชสมบัติ แล้วทรง
พระรำชด ำริว่ำ จะทรงหล่อปีละองค์พร้อมกับพระชนม์พรรษำทุกปีไป ทรงถวำยพระนำมพระพุทธรูป
เก่ำใหม่ว่ำ พระนิรันตรำยทั้งสิ้น แต่พระพุทธรูปนั้นยังหำได้กำไหล่ทองไม่  พอเสด็จสวรรคตเสียก่อน 
พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว จึงทรงพระกรุณำโปรดให้ช่ำงกำไหล่ทองค ำ พระพุทธรูป 
๑๘ องค์เสร็จบริบูรณ์แล้ว จึงพระรำชทำนไปตำมวัดพระสงฆ์คณะธรรมยุติกนิกำย มีวัดบวรนิเวศ
วิหำร เป็นต้น ตำมพระบรมรำชประสงค์ ในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว...” (ภำพท่ี ๓๘) 

จำกข้อควำมในจำรึกสะท้อนให้เห็นว่ำพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมี 

พระรำชประสงค์ให้พระนิรันตรำยเป็นตัวแทนของกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำผ่ำนกำร สร้ำง 

พระนิรันตรำยจ ำนวนถึง ๑๘ องค์ เท่ำกับปีที่ทรงด ำรงสิริรำชสมบัติ แล้วพระรำชทำนไปยังพระอำรำม

ต่ำง ๆ ของธรรมยุติกนิกำย นอกจำกองพระพุทธนิรันตรำยซึ่งเสมือนเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้ำแล้ว

กำรปรำกฏว่ำทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้มีกำรสร้ำงซุ้ม เรือนแก้วประกอบด้วยคำถำพุทธคุณ ๙ 

ประกำรร่วมกับองค์พระยิ่งเป็นกำรเน้นย ้ำว่ำทรงมีพระรำชประสงค์ให้เป็นกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ

ผ่ำนองค์พระพุทธรูปและคำถำพุทธคุณที่รำยรอบอย่ำงชัดเจน ซึ่งในพระนิรัตนตรำยองค์ท่ีทรงโปรดให้

หล่อองค์แรกและประดิษฐำนในพระบรมมหำรำชวังนั้นยังไม่ปรำกฏซุ้มเรือนแก้ว 
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๓) พระสัมพุทธมุนี (ภำพท่ี ๓๙) 

  พระส ัมพ ุทธม ุน ี  เป ็นพระประทำนภำยในพระอ ุ โบสถของ ว ัดเสนำสนำรำม 

มีพุทธลักษณะส ำคัญ คือ ประทับนั่งในท่ำขัดสมำธิรำบปำงมำรวิชัย พระพักตร์คล้ำยกับพระพุทธรูป

ในสมัยรัชกำลที่ ๓ ครองจีวรห่มเฉียงเรียบไม่มีริ ้ว ที ่ส ำคัญคือยังปรำกฏอุษณีษะอย่ำงชัดเจน 

พุทธลักษณะโดยรวมมิได้แสดงออกถึงควำมเป็นพระพุทธรูปแบบพระรำชนิยมในพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวที่ทรงคิดค้นข้ึนใหม่ อำจเป็นได้ว่ำวัดเสนำสนำมรำมนี้เป็นวัดที่พระบำทสมเด็จ

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวทรงบูรณปฏิสังขรณ์ขึ ้นจึงอำจปรับปรุงพุทธลักษณะจำกพระพุทธรูป 

ที่มีอยู่แล้ว อย่ำงไรก็ตำมสิ่งที่แสดงออกถึงควำมเกี่ยวข้องกับแนวคิดกำรประดิษฐำนพระพุทธรูป  

ในพระอุโบสถพระวิหำรในรัชกำลนี้คือ กำรท ำซุ้มเรือนแก้วประกอบด้วยคำถำพุทธคุณ ๙ ประกำร  

ภำพที่ ๓๘ ตัวอย่ำงพระนิรันตรำย ๑๘ องค์ ที่พระรำชทำนให้พระอำรำมคณะธรรมยุต 
             ภำยในพระอุโบสถวัดบรมนิวำส 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๑๐ 
 

 

ซึ่งน่ำจะเป็นแบบแผนที่ได้อิทธิพลจกกลุ่มพระพุทธนิรันตรำยซึ่งมีประวัติกำรสร้ำงและแบบแผน  

ที่ลงตัวมำก่อนแล้ว ส ำหรับพระใหญ่อินแปงซึ่งประดิษฐำนเป็นพระประธำนภำยในพระวิหำรก็พบว่ำ 

มีกำรจำรึกคำถำพุทธคุณ ๙ เป็นบริบทแวดล้มด้วยเช่นกันแต่ปรับจำกที่ประกอบอยู่กับซุ้มเรือนแก้ว

เปลี่ยนเป็นประกอบอยู่บนกิ่งของต้นพระศรีมหำโพธิ์แทน แต่ก็มิได้เป็นกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงมีนัย

มำกนักเพรำะยังคงเน้นควำมส ำคัญของพุทธคุณ ๙ อยู่เช่นเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โดยภำพรวมแล้วกลุ่มพระพุทธรูปที่มีซุ้มคำถำพุทธคุณ ๙ มีต้นสำยแนวคิดอยู่ที่พระสัม

พุทธโสมนัสวัฒนำวดีนำถบพิตร ซึ่งเป็นพระพุทธรูปประธำนภำยในพระวิหำรวัดโสมนัสวรวิหำรและ

เป ็นพระพุทธร ูปองค ์แรก ๆ ท ี ่มี กำรใช ้อ ักษรขอมบำลีประกอบร ่วมก ับองค ์พระพุทธรูป 

ในแบบพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว แต่ต ำแหน่งที่ประดิษฐำนอักษร

ขอมบำลีนั ้นอยู ่ผนังเบื ้องหลังพระประธำน ยังมิได้ อยู ่ในต ำแหน่งของกรอบซุ ้ม ต่อมำเมื ่อมี  

ภำพที่ ๓๙ พระสัมพุทธมุนี พระประธำนในพระอุโบสถวัดเสนำสนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๑๑ 
 

 

แนวพระรำชด ำริให้มีกำรสร้ำงพระพุทธนิรันตรำยจ ำนวนหลำยองค์เพื่ออุทิศถวำยแด่พระอำรำมของ

ธรรมยุติกนิกำยจึงปรำกฏว่ำมีกำรออกแบบให้มีกำรน ำเอำเฉพำะคำถำพุทธคุณ ๙ มำแสดงออกบน

กรอบซุ้มเรือนแก้ว ซึ่งต ำแหน่งดังกล่ำวท ำให้มองเห็นตัวอักษรชัดมำกขึ้น ต่อมำแบบแผนดังกล่ำว

กลำยเป็นเอกลักษณ์ส  ำค ัญของกำรสร้ำงพระพุทธรูปแบบพระรำชนิยมในพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว ดังจะพบว่ำมีกลุ ่มพระพุทธรูปประธำนหลำยองค์ที ่ประดิษฐำนอยู ่ใน  

หัวเมืองต่ำง ๆ ท ำตำมอย่ำง จึงอำจกล่ำวได้ว่ำกลุ่มพระพุทธรูปแบบพระรำชนิยมในพระบำทสมเด็จ

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวกลุ่มที่มีซุ้มเรือนแก้วประกอบด้วยคำถำพุทธคุณ ๙ เป็นสัญลักษณ์แห่งกำร 

เผยแผ่พระพุทธศำสนำอย่ำงชัดเจน โดยเฉพำะกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำในแบบธรรมยุติกนิกำย  

  ๔.๒.๑.๓ กลุ่มพระพุทธรูปที่เป็นสื่อแทนสังเวชนียสถำน ๔ ต ำบล 

  พระรำชประสงค์เกี่ยวกับกำรสร้ำงพระพุทธรูปให้สื่อควำมหมำยถึงสังเวชนียสถำน ๔ 

ต ำบลในดินแดนชมพูทวีป ปรำกฏเป็นตัวอย่ำงชัดเจนที่สุดในวัดพระปฐมเจดีย์  ดังข้อควำมใน 

พระรำชพงศำวดำรกรุงรัตนโกสินทร์  รัชกำลที่ ๔ ควำมว่ำ “...กำรที ่ท ำในบริเวณองค์พระนั้น  
ได้ก่อวิหำรไว้ ๔ ทิศ ประดิษฐำนพระปฏิมำกรทั ้ง ๔ ปำง วิหำรใหญ่ข้ำงบูรพำนั ้น ห้องนอกไว้
พระพุทธรูปมำรวิชัยได้ตรัส...วิหำรทิศทักษิณ ห้องนอกไว้พระเทศนำธรรมจักรโปรดปัญจวัคคีย์...วิหำร
ทิศประจิมนั้น...วิหำรเบื้องหลังไว้พระนิพพำนพระองค์หนึ่ง...วิหำรทิศอุดรนั้น...ห้องนอกไว้พระประสูติ
...” (ภำพท่ี ๔๐) (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศมหำโกษำธิบดี (ข ำ บุนนำค), ๒๕๔๘, หน้ำ ๓๐๕) 

  แนวคิดเกี่ยวกับกำรแสดงออกถึงสังเวชนียสถำนในงำนศิลปกรรมที่เกิดขึ้นมำก่อนแล้ว

ในอดีต ได้แก่กำรท ำพระพุทธรูป ๔ ปำง ต่อมำมีกำรน ำเอำเหตุกำรณ์มหำปำฏิหำริย์มำแสดงออก 

ร่วมด้วย จึงรวมเป็น ๘ ปำง รวมเรียกว่ำ อัษฏมหำสถำน ตัวอย่ำงส ำคัญเกิดขึ้นและนิยมมำก่อนแล้ว

ในพระพุทธรูปศิลปะปำละของอินเดีย แต่จะนิยมท ำพระพุทธรูปหลำย ๆ ปำงขนำดย่อมลงบน 

แผ่นหลังของพระพุทธรูปประธำน 

  ส ำหรับกำรแสดงออกเกี่ยวกับสังเวชนียสถำน ๔ ต ำบลในศิลปะไทยปรำกฏเด่นชัดใน

จิตรกรรมฝำผนังเป็นหลัก กำรปรำกฏแนวคิดของกำรออกแบบอำคำรประดิษฐำนพระพุทธรูป 

ให้สื่อควำมถึงสังเวชนียสถำน ๔ ต ำบลอย่ำงตรงไปตรงมำที่วัดพระปฐมเจดีย์จึงเป็นกำรแสดงให้เห็น 

พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวอย่ำงชัดเจนที่ต้องกำรเน้นควำมส ำคัญ

สังเวชนียสถำน ๔ ต ำบล และถือเป็นสถำนที่แรกที่ประดิษฐำนพระพุทธรูปที่สื่อควำมถึงเหตุกำรณ์ 

อันเกี่ยวข้องกับสังเวชนียสถำน ๔ ต ำบลอย่ำงครบถ้วนในแห่งเดียวกัน  

  



๑๑๒ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นอกจำกนี้กำรที ่ทรงเลือกแสดงออกแค่เฉพำะสังเวชนียสถำน ๔ ต ำบลเท่ำนั้น 

แสดงให้เห็นว่ำพระองค์ทรงปฏิเสธที่จะให้มีเรื่องรำวของปำฏิหำริย์เพ่ิมเข้ำเป็นสำระส ำคัญมำกเกินไป

ดังเช่นธรรมเนียมนิยมที่ปฏิบัติกันมำในยุคก่อนหน้ำ นอกจำกจะเป็นกำรสะท้อนให้เห็นว่ำทรงพยำยำม

ท ำให้ผู้คนยึดถือกบัเรื่องรำวที่สมจริงเป็นเหตุเป็นผลยังแฝงไปด้วยนัยแห่งกำรสั่งสอนว่ำเรื่องรำวที่เป็น

ปำฏิหำริย์เหนือธรรมชำตินั้นมิใช่แก่นแท้ของพระพุทธศำสนำและไม่ใช่สิ่งที่พระพุทธเจ้ำทรงสรรเสริญ

แต่อย่ำงใด ซึ่งกำรวิเครำะห์แนวพระรำชประสงค์ดังกล่ำวนี้ เชื่อว่ำพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัวคงจะทรงอ้ำงถึงพระไตรปิฎกในกำรถ่ำยทอดพระรำชประสงค์เป็นส ำคัญ เนื่องจำกเนื้อควำม

ในพระไตรปิฎก มหำปรินิพพำนสูตร แสดงออกว่ำพระพุทธเจ้ำทรงมีพุทธวจนะว่ำเมื่อพระองค์ เสด็จ

ดับขันธปรินิพพำนไปแล้วให้พุทธศำสนิกชนระลึกถึงสังเวชนียสถำน ๔ ต ำบล ดังควำมว่ำ 

ภำพที่ ๔๐ กลุ่มพระพุทธรูปที่เป็นสื่อแทนของสังเวชนียสถำน ๔ ต ำบล 
              ในวิหำรทิศวัดพระปฐมเจดีย์ 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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“อำนนท์ สังเวชนียสถำน ๔ แห่งเหล่ำนี้ เป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธำ สังเวชนีย
สถำนเป็นไฉน ? สังเวชนียสถำนเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธำ ด้วยระลึกว่ำ พระตถำคตประสูติ
ในที่นี้ ๑ สังเวชนียสถำนเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธำ ด้วยระลึกว่ำพระตถำคตตรัสรู้อนุตตร
ส ัมมำส ัมโพธ ิญำณที ่น ี ้  ๑ ส ังเวชนียสถำนที ่ควรเห ็นของกุลบุตรผ ู ้ม ีศร ัทธำ ด ้วยระล ึกว่ำ  
พระตถำคตยังธรรมจักรอันยวดยิ่งให้เป็นไปแล้วในที่นี้ ๑ สังเวชนียสถำนที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มี
ศรัทธำ ด้วยระลึกว่ำ พระตถำคตเสด็จปรินิพพำนด้วยอนุปำทิเสสนิพพำนธำตุให้ที่นี้ ๑ อำนนท์ สังเวช
นียสถำน ๔ แห่งเหล่ำนั้นแล เป็นที่ควรเห็น ควรให้เกิดสังเวช ของกุลบุตรผู้มีศรัทธำ ภิกษุ ภิกษุณี 
อุบำสก อุบำสิกำ ผู้มีศรัทธำ มำด้วยระลึกถึงว่ำ พระตถำคตประสูติแล้วในที่นี ้ พระตถำคตตรัสรู้
อนุตตรสัมมำสัมโพธิญำณแล้วในที ่นี ้ พระตถำคตยังธรรมจักรอันยวดยิ ่งให้เป็นไปแล้วในที ่นี้  
พระตถำคตเสด็จปรินิพพำนแล้วด้วยอนุปำทิเสสนิพพำนธำตุในที่นี้ อำนนท์ ชนเหล่ำใดเที่ยวจำริกไป
ยังเจดีย์ มีจิตเลื่อมใส จักท ำกำละ ชนเหล่ำนั้นทัง้หมดเบื้องหน้ำแต่ตำยเพรำะกำยแตก จักเข้ำถึงสุคติ
โลกสวรรค์” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, ที.มหำ. ๑๓/๑๓๑/๓๐๐-๓๐๑) 

สังเกตได้ว ่ำอำนิสงฆ์ของกำรได้กรำบนมัสกำรสิ ่งแทนสังเวชนียสถำน ๔ ต ำบล  

ส่งผลให้เมื่อสิ้นชีวิตไปแล้วจะได้ขึ ้นสวรรค์ นั่นหมำยควำมว่ำไม่ตกอยู่ในอบำย พระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว น่ำจะทรงมีพระรำชวินิจฉัยแล้วว่ำเรื่องรำวของสังเวชนียสถำนนอกจำกจะท ำ

เพื ่อระลึกถึงพระคุณของพระพุทธเจ้ำแล้วยังเป็นกำรเผยแพร่พุทธศำสนำให้ประชำชนได้ร ับรู้

ควำมส ำคัญของสถำนที่ทั้ง ๔ แห่งที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้ำ ขณะเดียวกันผู้ที่มีศรัทธำมำกรำบไหว้

ย่อมได้อำนิสงฆ์ข้ึนสวรรค์ด้วยเช่นกัน 

นักวิชำกำรที ่เคยศึกษำเกี ่ยวกับที ่มำของกำรสร้ำงวิหำรและพระพุทธรูปสื ่อถึง  

สังเวชนียสถำน ๔ ต ำบลในวัดพระปฐมเจดีย์ลงควำมเห็นไว้ตรงกันว่ำน่ำจะเป็นกำรถ่ำยทอดหรือมี

ควำมสัมพันธ์กับกลุ่มเจดีย์ถมปัด ๒ องค์ ซึ่งพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงพระกรุณำ

โปรดเกล้ำฯ ให้ออกแบบและสร้ำงขึ้นเพื ่อถวำยเป็นพุทธบูชำแก่วัดบรมนิวำส และอีกองค์หนึ่ง

ประดิษฐำนที่วัดบวรนิเวศวิหำร (ยุทธนำวรำกร แสงอร่ำม, ๒๕๕๓, หน้ำ ๑๑๗-๑๒๖) (พัสวีสิริ  

เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๒๒๐) โดยเจดีย์ทั ้ง ๒ องค์นี้ปรำกฏภำพเขียนจิตรกรรมลงยำสีเป็น

เรื ่องรำวในกรอบวงโค้งแยกออกจำกกันจ ำนวน ๔ กรอบ ภำยในเขียนเป็นเรื ่องแสดงออกถึง 

สังเวชนียสถำน ๔ ต ำบล (ภำพท่ี ๔๑) 
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ในส่วนของพระพุทธรูปที ่ประดิษฐำนเป็นตัวแทนของสังเวชนียสถำน ๔ ต ำบล 

ในวิหำรทั้ง ๔ ทิศนั้น เมื่อตรวจสอบจำกประวัติแล้วพบว่ำมีกำรบูรณะต่อมำในสมัยหลัง อย่ำงไรก็ตำม

รูปแบบโดยรวมยังคงแสดงให้เห็นควำมเป็นพระพุทธรูปแบบพระรำชนิยมในพระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวอยู่มำก โดยเฉพำะกลุ่มที่ได้รับอิทธิพลจำกพระนิรันตรำยอย่ำงเต็มที่แล้ว  

โดยมีลักษณะส ำคัญคือ ไม่ท ำอุษณีษะบนพระเศียร จีวรมีริ ้วยับย่นอย่ำงเป็นธรรมชำติ สังฆำฏิ 

เป็นแผ่นใหญ่ปลำยตัดตรง มีปริมำตรหนำหนักคล้ำยกับผ้ำสังฆำฏิจริง  

แต่เป็นที ่น่ำสังเกตว่ำกำรแสดงออกถึงสังเวชนียสถำนตอนประสูตินั ้นแสดงออก 

ในลักษณะของพระกุมำรโพธิสัตว์ ชี ้นิ ้วพระดรรชนีขวำขึ ้น ประทับบนพำนแว่นฟ้ำ สนมนำงใน 

นั่งขนำบข้ำง มีเทวดำจตุโลกบำลถือฉัตรประจ ำอยู ่ที ่มุมทั ้ง ๔ ปรำศกำรกำรแสดงรูปพระนำง  

สิริมหำมำยำเหนี่ยวกิ่งไม้ ซึ ่งกำรออกแบบดังกล่ำวต่ำงออกไปจำกสิ่งที่จิตรกรรมฝำผนังแบบไทย

ประเพณีนิยม แสดงให้เห็นว่ำพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมุ่งหวัง

ให้ผู้คนที่มำนมัสกำรเน้นควำมส ำคัญไปที่พระโพธิสัตว์ เพรำะเรื่องรำวในสังเวชนียสถำนแห่งอื่น ๆ 

ก็ใช้พระพุทธรูปแทนควำมส ำคัญสูงสุดของแห่งนั้น ๆ ประกำรหนึ่งอำจวิเครำะห์ได้ว่ำหำกมีกำรสร้ำง

ให้มีพระนำงสิริมหำมำยำเหนี่ยวกิ่งไม้ร่วมอยู ่ด้วยจะท ำให้จุดน ำสำยตำมุ่งไปสู ่พระมำรดำด้วย  

ภำพที่ ๔๑ พระเจดีย์ถมปัด จำกวัดบรมนิวำส 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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ซึ ่งจะท ำให้องค์พระโพธิสัตว์ ไม่โด่ดเด่น เนื ่องจำกเป็นพระกุมำรพระองค์เล็ก  ลักษณะเช่นนี้ 

แสดงให้เห็นถึงกำรออกแบบจัดวำงใหม่ให้เหมำะสมกับสุทร ียภำพและกำรส ื ่อควำมหมำย  

ในงำนประติมำกรรม ซึ ่งต่ำงจำกงำนจิตรกรรมฝำผนังหรือแม้แต่เจดีย์ถมปัดที ่แสดงเรื ่องรำว 

ตอนประสูติก็ยังคงปรำกฏพระนำงสิริมหำมำยำร่วมอยู่ในฉำกด้วย 

  ๔.๒.๑.๔ กลุ่มพระพุทธรูปที่ีทรงจ ำลองจำกพระพุทธรูปส ำคัญในอดีต 

  ๑) พระพุทธสิหิงค์   

  พระพุทธสิหิงค์ เป็นหนึ ่งในพระพุทธรูปศักดิ ์ส ิทธ ิ ์อันเป็นที ่เคำรพบูชำของผู ้คน 

ในดินแดนแว่นแคว้นต่ำง ๆ มำตั้งแต่อดีต โดยพระปัญญำเถระกล่ำวถึงประวัติของพระพุทธสิหิงค์  

ในคัมภีร์ชินกำลมำลีปกรณ์ เขียนขึ้นในล้ำนนำเมื่อรำวกลำงพุทธศตวรรษที่ ๒๑ มีสำระส ำคัญว่ำ 

พระพุทธสิหิงค์เป็นพระพุทธรูปที่มีต้นก ำเนิดจำกดินแดนลังกำ จำกมูลเหตุว่ำพระเจ้ำแผ่นดินลังกำ

ต้องกำรทอดพระเนตรรูปพระพุทธเจ้ำ พระยำนำครำชตนหนึ่งเคยทันเห็นพระศำสดำมำก่อนจึงได้

เนรมิตรกำยเป็นแบบให้ช่ำงปั้น ต่อมำกษัตริย์สุโขทัยได้ทูลขอพระพุทธสิหิงค์จำกพระเจ้ำแผ่นดินลังกำ 

ในระหว่ำงทำงเกิดลมพำยุท ำให้เร ืออับปำง องค์พระแสดงปำฏิหำริย ์ลอยมำขึ ้นฝั ่งที ่ เม ือง

นครศรีธรรมรำชจำกนั้นมีกำรอัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ไปประดิษฐำนไว้ในเมืองต่ำง ๆ ทั้งในดินแดน

สุโขทัย อยุธยำ ก ำแพงเพชร ล้ำนนำ โดยกำรผลัดเปลี่ยนสถำนที่ประดิษฐำนไปยังเมืองต่ำง ๆ นั้น 

มีทั ้งเกิดจำกควำมเต็มใจและจำกศึกสงครำม และบำงครำวก็เกิดจำกกำรออกอุบำยให้มีกำร

เคลื่อนย้ำย (เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว, ๒๕๕๗, หน้ำ ๒๒๒) ในพระรำชพงศำวดำรกรุงรัตนโกสินทร์

ร ัชกำลที ่ ๑ กล่ำวว ่ำ สมเด็จพระบวรรำชเจ้ำมหำสุรส ิงหนำทเสด็จไปเชียงใหม่รบกับพม่ำ  

“เจ้ำเมืองเชียงใหม่ได้ถวำยพระพุทธสิหิงค์ เป็นพระศักดิ์สิทธิ์ส ำหรับเมืองเชียงใหม่ลงมำ” (เจ้ำพระยำ

ทิพำกรวงศ์, ๒๕๓๙, หน้ำ ๑๕๕) ซึ่งพระพุทธสิหิงค์องค์ที่สมเด็จพระบวรรำชเจ้ำมหำสุรสิงหนำท 

ทรงได้มำนั้นก็คือองค์ท่ีประดิษฐำนอยู่ในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ในปัจจุบัน  

  เมื่อวิเครำะห์จำกต ำนำนพระพุทธสิหิงค์ร่วมกับพระรำชพงศำวดำรและเอกสำรโบรำณ

ที่มีควำมเก่ียวข้องจะพบว่ำกำรครอบครองพระพุทธสิหิงค์ เป็นกำรประกำศอ ำนำจรัฐเนื่องจำกต ำนำน

ของแต ่ละเม ือง ต ่ำงพำกันกล ่ำวอ ้ำงว ่ำได ้พระพุทธส ิห ิ งค ์ไว ้ ในครอบครอง  แม ้แต่ เม ือง 

หลวงพระบำงก็ปรำกฏกำรอ้ำงว่ำได้พระพุทธสิหิงค์ไปจำกเมืองเชียงใหม่ ชำวไทยใหญ่ แถบเมือง 

แสนหวีก็ได้พระพุทธสิหิงค์ไปจำกเมืองเชียงใหม่ด้วยเช่นกัน  

  ในส่วนควำมเข้ำใจเรื่องรูปแบบของพระพุทธสิหิงคใ์นสมัยอยุธยำปรำกฏหลักฐำนส ำคัญ

ในค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำที่ระบุว่ำ “…อันพระพุทธสิหิงค์นั้นเป็นพระสมำธิเพชร…” (กรมศิลปำกร, 

๒๕๑๑, หน้ำ ๓๔๑) สอดคล้องกับหลักฐำนงำนศิลปกรรมกลุ่มพระพุทธรูปขัดสมำธิเพชรซึ่งพบเป็น
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กลุ่มที่นิยมมำกเช่นกัน ซึ่งที่มำของพระพุทธรูปกลุ่มขัดสมำธิเพชรหรืออำจเรียกว่ำแบบพระสิงห์ ๑ 

แสดงให้เห็นกำรรับเอำรูปแบบอันเป็นที่นิยมอย่ำงแพร่หลำยมำก่อนในล้ำนนำมำใช้ จึงเป็นที่มำว่ำ

พระพุทธรูปที่มีพระพักตร์กลม พระวรกำยอวบอ้วน ชำยสังฆำฏิสั้นเหนือพระถัน ประทับนั่งในท่ำ

ขัดสมำธิเพชร เข้ำใจกันโดยสำมัญว่ำหมำยถึงพระพุทธสิหิงค์ ซึ่งมีกำรจ ำลองแบบมำสร้ำงจ ำนวนมำก 

  หำกเชื่อตำมเหตุว่ำพระพุทธสิหิงค์เป็นพระพุทธรูปที่มีพุทธลักษณะส ำคัญคือประทับ

นั่งขัดสมำธิเพชร ดังนั้นกำรปรำกฏพระพุทธรูปในลักษณะนี้ทั้งในศิลปะสุโขทัยและอยุธยำรวมถึง

ศิลปะในภำคใต้ของประเทศย่อมเข้ำใจได้ว่ำได้รับอิทธิพลทั้งทำงด้ำนรูปแบบกำรสร้ำงและคติควำม

เชื่อมำจำกล้ำนนำ และสะท้อนให้เห็นควำมเชื่อควำมศรัทธำต่อพระพุทธสิหิงค์ของผู้คนในดินแดนไทย

ในอดีตได้เป็นอย่ำงดี อย่ำงไรก็ตำมพระพุทธสิหิงค์ที่ประดิษฐำนในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ (ภำพที่ ๔๒) 

อยู่ในท่ำประทับนั่งขัดสมำธิรำบ จึงแสดงให้เห็นว่ำในสมัยรัตนโกสินทร์อำจมีกำรคลี่คลำยควำมเชื่อ

เกี่ยวกับรูปแบบของพระพุทธสิหิงค์แล้ว 

  พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวทรงเป็นพระมหำกษัตริย์พระองค์หนึ ่งที ่มี  

พระรำชศรัทธำส่วนพระองค์ต่อพระพุทธสิหิงค์เป็นอย่ำงมำก โดยเฉพำะพระพุทธสิหิงค์องค์ที่

ประดิษฐำนในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ พระรำชวังบวรสถำนมงคล หลักฐำนส ำคัญอันสะท้อนให้เห็นว่ำ

ทรงมีพระรำชศรัทธำมำกนั้น สะท้อนออกมำจำกกำรที่ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำ ฯ ให้มีกำรจ ำลอง

องค์พระพุทธสิหิงค์ไปประดิษฐำนยังสถำนที่ส ำคัญต่ำง ๆ ที่ทรงสถำปนำและปฏิสังขรณ์ ได้แก่ 

หล่อเป็นพระประธำน และสร้ำงเป็นองค์น้อย ของวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม รวมถึงหล่อเป็น

พระพุทธรูปประดิษฐำนในซุ้มจรน ำบนองค์พระปฐมเจดีย์ด้วยเช่นกัน (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, ๒๔๙๖, หน้ำ ๙๑) นอกจำกนี้แล้วยังทรงโปรดให้มีกำรจ ำลองไป

สร้ำงเป็นพระพุทธรูปประจ ำพระชนมวำรของพระองค์เอง ประดิษฐำนอยู่ในหอพระสุรำลัยพิมำน 

พระบรมมหำรำชวัง ปรำกฏกำรณ์ดังกล่ำวยิ่งเป็นกำรเน้นย ำควำมศรัทธำที่ทรงมีต่อพระพุทธสิหิงค์

เป็นอย่ำงมำก  
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ส ำหรับมูลเหตุที่ท ำให้พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมีพระรำชศรัทธำใน

พระพุทธสิหิงค์เป็นพิเศษนั้นส่วนหนึ่งน่ำจะเกี่ยวข้องกับควำมเชื่อถึงควำมศักดิ์สิทธิ์และเป็นเสมือน 

กำรแสดงพระรำชอ ำนำจของพระมหำกษัตริย ์ผ ู ้ครอบครอง ส่วนหนึ ่งเกี ่ยวเนื ่องกับประวัติ  

ควำมเป็นมำของพระพุทธสิหิงค์ซึ่งมีที่มำจำกลังกำ และควำมสนพระทัยที่จะฟื้นฟูพระพุทธศำสนำ 

ในยุคนั้นก็มีลังกำเป็นต้นแบบที่ส ำคัญในทุกด้ำน กำรให้ควำมเคำรพบูชำและน ำไปสู่กำรสร้ำงและ

จ ำลองพระพุทธสิหิงค์จึงสะท้อนให้เห็นพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว  

ที่ทรงมีพระรำชศรัทธำต่อพระพุทธศำสนำที่มำจำกลังกำวงศ์ ซึ ่งเป็นกำรสนับสนุนกำรสถำปนำ

ธรรมยุติกนิกำยของพระองค์สอดคล้องกับพระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว

ในสมณสำส์นที่ทรงมีไปถึงคณะสงฆ์ลังกำว่ำ 

“ข้ำพเจ้ำขอบอกควำมประสงค์ของเหล่ำบัณฑิตผู ้ธรรมยุติกำตำมเปนจริง
โดยสังเขปในที่นี้ หำกว่ำสีหฬวงศ์เก่ำถึงตั้งอยู่จนทุกวันนี้ในสีหฬทวีปไซ้ พระอำจำรย์บวกผู้ธรรมยุติกำ

ภำพที่ ๔๒ พระพุทธสิหิงค์ที่ประดิษฐำนในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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ละวงศ์เดิมของตนเสียบ้ำง บำงบวกให้ท ำทัฬหิกรรมบ้ำง จักน ำวงศ์นั้นไปแน่ หำกไม่ได้วงศ์เก่ำเช่นนั้น 
ไม่เหนวงศ์อื่นดีกว่ำ ก็ตั้งอยู่ในรำมัญวงศ์ที่น ำไปแล้วแต่สีหฬวงศ์เก่ำนั่นเทียว ส ำคัญอยู่ซึ่งวงศ์นั้นว่ำ
ประเสริฐกว่ำวงศ์ทั้งปวง ด้วยควำมที่มีผู้น ำไปแต่สีหฬทวีปในกำลก่อนบ้ำง ด้วยควำมที่วิธีเปล่งเสียง
อักขระของรำมัญเหล่ำนั ้นในบัดนี้ใกล้ชำวสีหฬบ้ำง” (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว , 

๒๔๖๘, หน้ำ ๔๖) 

๒) พระพุทธชินรำช พระพุทธชินสีห์ พระศรีศำสดำ  

พระพุทธชินรำช พระพุทธชินสีห์ พระศรีศำสดำ เป็นพระพุทธรูปส ำคัญตำมประวัติ 

ระบุว่ำพระศรีธรรมไตรปิฎก (พระมหำธรรมรำชำลิไท) ทรงโปรดให้สร้ำงขึ ้น พระพุทธชินสีห์ 

และพระศรีศำสดำหล่อส ำเร็จบริบูรณ์ดี ส่วนพระพุทธชินรำชนั ้นในขณะก ำลังเททองหล่อนั้น 

ไม่ประสบผลส ำเสร็จจนกระทั่งมีตำปะขำวมำช่วยแต่ไม่สนทนำกับผู้ใด ในที่สุดก็ส ำเร็จแต่ไม่ปรำกฏ

เห็นตำปะขำวอีกต่อไปจึงเป็นที่อัศจรรย์ เมื่อพระพุทธชินรำช พระพุทธชินสีห์ และพระศรีศำสดำ 

หล่อส ำเร็จตกแต่งงำนเพรียบพร้อมดีแล้วจึงได้อัญเชิญเข้ำประดิษฐำนยังพระวิหำรทั้ง ๓ ทิศ โดยมี

พระพุทธชินรำชเป็นประธำนอยู่ในพระวิหำรหลวงและผินพระพักตร์เข้ำหำแม่น ้ำน่ำน ประดิษฐำนอยู่

เช่นนั้นตลอดมำจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยำ (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๑๖, หน้ำ ๑๔)

  หล ักฐำนพระรำชพงศำวดำรกร ุงศร ีอย ุธยำท ุกฉบ ับล ้วนม ีข ้อควำมส ื ่อถ ึงว่ำ  

พระเจ้ำแผ่นดินทรงมีพระรำชศรัทธำต่อพระพุทธรูปทั้ง ๓ องค์มำก โดยเฉพำะพระพุทธชินรำชนั้น

ปรำกฏเหตุกำรณ์หลำยครำวที่พระมหำกษัตริย์ทรงเปลื้องเครื่องทรงถวำย จนอำจกล่ำวได้ว่ำเป็น 

ธรรมเนียมส ำคัญที่พระมหำกษัตริย์ต้องทรงเสด็จมำนมัสกำรพระพุทธรูปทั้ง ๓ องค์มิได้ขำด 

ในส ่วนของพระบำทสมเด ็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัวก ็ทรงตร ัสสรรเสร ิญไว้ว่ำ  

“ก็และพระพุทธชินรำช พระพุทธชินสีห์ พระศำสดำ ๓ พระองค์นี้ เป็นพระพุทธปฏิมำกรณ์ดีล ้ำเลิศ 
ประกอบไปด้วยพุทธลักษณะอันประเสริฐ มีสิริอันเทพยดำหำกอภิบำลรักษำย่อมเป็นที่สักกำระบูชำ
นับถือมำแต่โบรำณ แม้พระเจ้ำกรุงศรีอยุธยำเก่ำ ที่ได้มีพระเดชำนุภำพมโหฬำรปรำกฏมำในแผ่นดิน 
ก็นับถือทรงกระท ำสักกำรบูชำมำหลำยพระองค์” (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๑๖, 

หน้ำ ๑๔) 

ทั้งยังทรงสรรเสริญว่ำ “พระพุทธชินรำช พระพุทธชินศรี สองพระองค์นั้นงำมแหลม 
แก่ตำมำกกว ่ำพระพุทธร ูปใหญ่น้อยบันดำมีในแผ่นดินสยำมทั ้งปำกใต้ฝ ่ำยเหนือแลตลอด  
กำรนำนมำถึง ๙๐๐ ปี มีผู ้เลียนแบบปั้นเอำอย่ำงไปมำกมำยก็หลำยต ำบล จะมีพระพุทธรูปที่  
คนเป็นอันมำกดูเห็นว่ำเป็นดีเป็นงำมกว่ำพระพุทธชินรำชและพระพุทธชินศรีสององค์นี้ไปไม่มี ” 



๑๑๙ 
 

 

(ต ำนำนพระชินศรี พระชินรำช พระศรีศำสดำ. ห้องเอกสำรตัวเขียน หอสมุดแห่งชำติ. หมวดต ำนำน. 

หนังสือสมุดไทยด ำ. อักษรไทย. เส้นดินสอ. จ.ศ. ไม่ทรำบ. เลขที ่๑๒) 

“แต่จุลศักรำช ๓๑๙ จน ๑๑๔๔ เมืองพระพิษณุโลกก็เปลี่ยนเจ้ำผลัดนำยร้ำย ๆ ดี ๆ 
ลำงทีเป็นเมืองหลวงลำงทีเป็นเมืองขึ ้น มำหลำยครั ้งหลำยหน ข้ำศึกมำแต่อื ่นเข้ำผจญเอำได้  
เอำไฟจุดเผำถิ่นที่ต่ำง ๆ ในเมืองนั้นเสียเกือบหมด แต่พระพุทธรูปสำมองค์นี้ก็มิได้เป็นอันตรำย  
ควรเห็นเป็นอัศจรรย์ คนเป็นอันมำกส ำคัญว่ำมีเทวดำรักษำ...” (พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว, ๒๕๑๖, หน้ำ ๒๒) 

จำกข้อควำมดังกล่ำวมำนี ้แสดงให้เห็นว่ำพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

ทรงศรัทธำพระพุทธรูปทั้ง ๓ องค์อย่ำงมำกทั้งในด้ำนควำมศักดิ์สิทธิ์และควำมงำมอันเป็นเลิศไม่มี

พระพุทธรูปอื่นใดในดินแดนภำยใต้ขอบขัณฑสีมำของพระองค์จะเทียบได้ ด้วยเหตุดังกล่ำวมำนี้จึงเป็น

แรงบันดำลพระทัยให้ทรงสร้ำงจ ำลองพระพุทธรูปทั ้ง ๓ องค์ แต่มิได้สร้ำงในครำวเดียวกัน  

อย่ำงไรก็ตำมในที่สุดก็ทรงโปรดให้อัญเชิญพระพุทธรูปจ ำลองขนำดย่อมทั้ง ๓ องค์ไปประดิษฐำนไว้ที่

บุษบกน้อยภำยในพระอุโบสถวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม คู่กับพระพุทธสิหังคปฏิมำกร ซึ่งเป็น

พระพุทธประธำนและเป็นพระพุทธรูปที่ทรงให้จ ำลองมำจำกพระพุทธสิหิงค์ซึ่งเป็นพระพุทธรูปส ำคัญ

และทรงให้ควำมเคำรพนับถืออย่ำงสูงเช่นกัน 

กำรที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงสนพระทัยที่จะจ ำลองพระพุทธรูป

ส ำคัญในอดีตมำประดิษฐำนให้ประชำชนได้บูชำนั้นย่อมเป็นกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ ทั้งยังเป็น

เครื่องสะท้อนให้กับประชำชนได้ทรำบถึงควำมเป็นมำควำมเก่ำแก่ของพุทธศำสนำที่ฝังรำกลึก ใน

วัฒนธรรมไทย และแนวพระรำชด ำริดังกล่ำวยังมีอิทธิพลต่อพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ  

เจ้ำอยู่ด้วย ดังจะเห็นได้ว่ำพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมีพระบรมรำชโองกำรให้

สร ้ำงพระพุทธช ินรำชจ ำลองเพื ่อประดิษฐำนเป็นพระพุทธร ูปประธำนภำยในพระอุโบสถ 

วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนำรำมในเวลำต่อมำ จนในที่สุดพระพุทธชินรำชกลำยเป็นพระพุทธรูปที่เป็นที่

รู้จักของชำวไทยอย่ำงแพร่หลำยและมีกำรจ ำลองแบบมำสร้ำงมำกที่สุดจนถึงปัจจุบัน (ภำพท่ี ๔๓) 
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โดยสรุปแล้วพระพุทธรูปที ่สร้ำงขึ ้นภำยใต้พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มีพื้นฐำนแนวคิดมำจำกควำมต้องกำรปรับปรุงพุทธลักษณะ

ให้ต้องตรงตำมพระไตรปิฎกให้มำกที่สุดผ่ำนกำรศึกษำค้นคว้ำอย่ำงมีเหตุมีผล ซึ่งเกี่ยวข้องกับกำรที่

ทรงปฏิรูปพระพุทธศำสนำและทรงสถำปนำธรรมยุติกนิกำย ซึ่งเน้นกำรศึกษำถึงรำกเหง่ำท่ีแท้จริงของ

พระพุทธศำสนำ มิได้ให้ควำมส ำคัญกับเรื่องอิทธิปำฏิหำริย์ดังเช่นกำลก่อน กล่ำวได้ว่ำพระพุทธรูป

แบบพระรำชนิยมในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวเป็นเสมือนตัวแทนของกำรเผยแผ่

พระพุทธศำสนำธรรมยุติกนิกำยได้อย่ำงเป็นรูปธรรม โดยเฉพำะพระพุทธนิรันตรำยปรำกฏหลักฐำน

ชัดเจนว่ำทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำในท ำจ ำลองเพื ่อเป็นน ำไปประดิษฐำนในพระอำรำมของ 

คณะธรรมยุติกนิกำย นอกจำกนี้ในองค์ประกอบแวดล้อมของพระพุทธิรันตรำยองค์จ ำลองทั้งหมดยังมี

กำรออกแบบให้มีซุ้มเรือนแก้วจำรึกด้วยคำคำพุทธคุณ ๙ ประกำร ยิ่งเป็นกำรเน้นย ้ำพระรำชประสงค์

ในกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำอย่ำงชัดเจนมำกข้ึน  

ภำพที่ ๔๓ พระพุทธชินรำชจ ำลอง ในพระอุโบสถวัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 
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แม้ว่ำแนวพระรำชด ำริที่แสดงออกมำจำกพระพุทธรูปแบบพระรำชนิยมนั้นจะมีควำม

เป็นเอกลักษณะและเป็นเสมือนสัญลักษณ์ที่ส ำคัญในกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำธรรมยุติกนิกำย ทว่ำ

แนวทำงหนึ่งที่น่ำสนใจคือ พระองค์ทรงแสดงให้เห็นว่ำพระพุทธศำสนำได้ประดิษฐำนในดินแดน

ประเทศไทยมำอย่ำงยำวนำนผ่ำนกำรที่ทรงจ ำลองพระพุทธรูปส ำคัญ เป็นจุดเริ่มต้นส ำคัญท่ีท ำให้ผู้คน

ในสมัยต่อมำได้รับทรำบจนท ำให้เกิดเป็นควำมนิยมจ ำลองพระพุทธรูปโบรำณมำจนถึงปัจจุบันซึ่ง

เท่ำกับเป็นกำรเผยแผ่และธ ำรงพระพุทธศำสนำคู่สังคมไทยสืบไป  

    

  ๔.๒.๒ จิตรกรรมฝำผนัง 

  จิตรกรรมที่เขียนขึ้นภำยใต้พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว

ม ีล ักษณะโด ่นเด ่นต ่ำงออกไปจำกร ูปแบบและขนบธรรมเน ียมกำรเข ียนในร ัชกำลก ่อน 

อย่ำงเห็นได้ชัด ทั้งในส่วนของแนวคิดในกำรน ำเสนอเนื้อหำที่พบว่ำพยำยำมลดทอดรำยละเอียด 

ที่เกี่ยวข้องกับอิทธิปำฏิหำริย์ซึ่งเป็นสิ่งที่ปรำกฏอยู่เสมอในเรื่องรำวอย่ำงอุดมคติ ปรัมปรำคติ หันมำ

เน้นควำมส ำคัญกับเรื่องรำวในเชิงสัจนิยม มนุษยนิยม ซึ่งสะท้อนออกมำจำกกำรให้ควำมส ำคัญกับ

เนื้อหำในพระไตรปิฎก โดยเฉพำะเรื่องที่สะท้อนออกมำจำกพระวินัยสงฆ์ จริวัตรประจ ำวันของ

พระสงฆ์ หรือข้อควำมปฏิบัติของพระสงฆ์ เป็นต้น น่ำจะเก่ียวข้องกับกำรที่ทรงปฏิรูปพระศำสนำและ

สถำปนำคณะสงฆ์ธรรมยุติกนิกำยเป็นส ำคัญ อย่ำงไรก็ตำมส่วนหนึ่งก็น่ำจะเกี่ยวข้องกับกระแส

วัฒนธรรมจำกตะวันตกซึ่งมีหลักคิดส ำคัญในเรื่องของสัจนิยม มนุษยนิยม ที่เข้ำมำมีบทบำทมำกขึ้นต่อ

สยำมขณะนั้นเพิ่มมำกข้ึน  

  กำรศึกษำที ่ผ ่ำนมำเกี ่ยวกับจิตรกรรมภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรภำยใต้  

พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว แม้จะมีกำรศึกษำมำก่อนแล้ว

ค่อนข้ำงมำก แต่ก็มักจะน ำเสนอในลักษณะของกำรวิเครำะห์ เนื้อหำเรื่องรำว รูปแบบ ศิลปะและ

สังคมวัฒนธรรมเป็นส ำคัญ มีกำรสอดแทรกเรื่องรำวของกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำบ้ำงแต่ก็มิได้

เจำะจงและเป็นส่วนน้อย ดังนั้น ในกำรศึกษำนี้จึงจะน ำเสนอแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จ

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวที่เน้นกำรวิเครำะห์ตีควำมเพื่อแสดงให้เห็นว่ำมีแนวพระรำชด ำริเกี่ยวกับ 

กำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำผ่ำนงำนจิตรกรรมฝำผนังที ่เขียนขึ ้นภำยใต้พระรำชประสงค์อย่ำงไร  

โดยเลือกกลุ ่มตัวอย่ำงในกำรน ำมำวิเครำะห์ที ่สื ่อถึงกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำในแง่มุมต่ำง ๆ  

เป็นหลัก ทั้งนี้เพื ่อให้เกิดควำมสอดคล้องกับกำรวิเครำะห์ด้ำนจำรึกที่ ได้แสดงและน ำเสนอแล้ว

เบื้องต้นจึงสำมำรถจัดกลุ่มกำรศึกษำได้เป็น ๒ กลุ่ม ได้แก่ ภำพจิตรกรรมที่แสดงออกร่วมกับจำรึก 

ใต้ภำพ และ ภำพจิตรกรรมที่ไม่ได้แสดงออกร่วมกับจำรึกใต้ภำพ 
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  ๔.๒.๒.๑ ภำพจิตรกรรมที่แสดงออกร่วมกับจำรึกใต้ภำพ 

  ๔.๒.๒.๑.๑ พระพุทธเจ้ำสมณโคดม อดีตพุทธเจ้ำ 

  จิตรกรรมที่เขียนแสดงออกถึงเรื่องพระพุทธเจ้ำสมณโคดม อดีตพุทธเจ้ำ และอนำคต

พุทธเจ้ำ มีตัวอย่ำงส ำคัญอยูู่ที่วัดชุมพลนิกำยำรำม และวัดปทุมวนำรำม ซึ่งในส่วนของรำยละเอียด

ด้ำนจำรึกและเนื้อหำเรื่องรำวได้อธิบำยไปแล้วในกำรศึกษำข้ำงต้น  

  ภำพแสดงออกของงำนจิตรกรรมบนผนังพระอุโบสถวัดชุมพลนิกำยำรำมแสดงให้เห็นว่ำ

ฉำกเรื่องรำวของพระพุทธเจ้ำสมณโคดมซึ่งก็คือพระพุทธเจ้ำองค์ปัจจุบันมีควำมส ำคัญที่สุดเนื่องจำก

อยู่ในต ำแหน่งผนัังสกัดด้ำนหน้ำพระประธำนแสดงออกอย่ำงเต็มพื้นที่ โดยเรื่องรำวที่เขียนแสดงออก

นั ้นภำพรวมแสดงออกเหตุกำรณ์ในพุทธประวัติซึ ่งมองอย่ำงผิวเผินคล้ำยกลับ งำนเขียนฉำก 

พุทธประวัติที ่นิยมในสมัยรัชกำลที่ ๓  อย่ำงไรก็ตำมเมื ่อพิจำรณำดูแล้วจะพบว่ำมีกำรลดทอน

รำยละเอียดลงมำก โดยพบว่ำแนวทำงกำรวำดภำพนั ้นสอดคล้องกับเนื้อหำเรื ่องรำวที ่ไม่เน้น

ปำฏิหำริย์ดังเช่นที่เกิดขึ้นมำก่อนในสมัยรัชกำลที่ ๓ แต่เน้นตีควำมจำกพระไตรปิฎกเป็นส ำคัญ  

ซึ่งสอดคล้องกับเนื้อหำในจำรึกโดยภำพรวมเช่นกัน โดยเฉพำะฉำกที่แสดงออกถึงเหตุกำรณ์ตอน

พระพุทธเจ้ำตรัสรู้และเสวยวิมุติสุขปรำกฏสถำนที่ต่ำง ๆ เพียง ๔ แห่งเท่ำนั้น คือ ๑) พระพุทธเจ้ำ

ประทับใต้ต้นพระศรีมหำโพธิ์ ๒) พระพุทธเจ้ำประทับใต้ต้นอชปำลนิโครธ ๓) พระพุทธเจ้ำประทับ 

ใต้ต้นจิกริมสระมุจลินท์ ๔) พระพุทธเจ้ำประทับใต้ต้นรำชำยตนะ ซ่ึงหำกเทียบกับระเบียบแบบแผนที่

นิยมในสมัยรัชกำลที่ ๓ นั้นจะเขียนฉำกพระพุทธเจ้ำตรัสรู้และเสวยวิมุติสุข ๗ สถำนที่อย่ำงเคร่งครัด 

ทั้งนี้เป็นเพรำะยึดตำมเนื้อหำในพระปฐมสมโพธิกถำซึ่ง เป็นอรรถกถำที่รัชกำลที่ ๓ ทรงพระกรุณำ

โปรดเกล้ำ ฯ ให้สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระปรมำนุชิตชิโนรสทรงพระนิพนธ์เรียบเรียงเนื้อหำ

พุทธประวัติขึ้นใหม่  

  เมื ่อตรวจสอบจำกพระไตรปิฎกพบว่ำไม่ปรำกฏกำรเสวยวิมุติสุขของพระพุทธเจ้ำ

มำกกว่ำ ๔ แห่ง ซึ ่งในพระวินัยปิฎก มหำวรรค มหำขันธกะ (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล ,  

วิ.ม. ๔/๑-๒๙) ให้รำยละเอียดว่ำหลังจำกทรงตรัสรู้แล้วประทับเสวยวิมุตติสุข ณ โคนต้นไม้  ๔ แห่ง 

เป็นเวลำทั้งสิ้น ๕ สัปดำห์ ได้แก่  

  สัปดำห์ที่ ๑ ประทับนั่งใต้ต้นพระศรีมหำโพธิ์ที่ตรัสรู้ พิจำรณำปฏิจจสมุปบำท 

  สัปดำห์ที่ ๒ ประทับนั่งใต้ต้นอชปำลนิโครธ เสวยวิมุติสุข 

  สัปดำห์ที่ ๓ ประทับนั่งใต้ต้นจิก พญำมุจลินท์มำขนดรอบพระวรกำยของพระพุทธเจ้ำ 

  สัปดำห์ที่ ๔ ประทับนั่งใต้ต้นรำชำยำตนะ ตปุสสะ ภัลลิกะเข้ำเฝ้ำถวำยสัตตุก้อนสัตตุผง 
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  สัปดำห์ที่ ๕ ประทับนั่งใต้ต้นอชปำลนิโครธอีกครั้ง ตั้งพระทัยจะไม่แสดงธรรม 

  จำกหลักฐำนดังกล่ำวแสดงออกอย่ำงตรงไปตรงมำและสะท้อนให้เห็นว่ำมีกำรตีควำม

และค ัดสรรเร ื ่องรำวท ี ่น  ำมำเข ียนเป ็นงำนจ ิตรกรรมเร ื ่องพ ุทธประว ัต ิของพระพุทธเจ้ำ  

สมณโคดมปัจจุบันโดยอ้ำงอิงกับพระไตรปิฎก โดยปฏิเสธที่จะยึดถือตำมคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถำ 

ซ่ึงเต็มไปด้วยปำฏหิำรย์ิเกินควำมเปน็จริงดังที่เคยนิยมกันมำก่อน นอกจำกนี้ยังพบว่ำจิตรกรรมฝำผนัง

ด้ำนหลังพระประธำนภำยในพระอุโบสถวัดโสมนัสก็ปรำกฏกำรเขียนแสดงออกถึงเหตุกำรณ์ตอน 

เสวยวิมุติเพียง ๔ แห่งเช่นกัน จึงเป็นเครื่องยืนยันได้ว่ำแนวคิดดังกล่ำวนี้เป็นสิ่งใหม่ที่พระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงพยำยำมที่จะถ่ำยทอดและเผยแผ่พระพุทธศำสนำผ่ำนงำนจิตรกรรม  

และท ำให้เกิดควำมสมจริงใกล้เคียงกับเรื่องรำวในพระไตรปิฎกให้มำกที่สุด 

  นอกจำกนี ้ฉำกอื ่น ๆ ที ่แสดงออกถึงพุทธประวัติของพระพุทธเจ้ำสมณโคดมก็มี 

กำรเขียนแสดงออกโดยปฏิเสธปำฏิหำริย์เช่นกัน ตัวอย่ำงเช่น ฉำกที่พระพุทธเจ้ำประทับใต้ต้น 

พระศรีมหำโพธิ์ในครำวที่ทรงตรัสรู้ แสดงออกในลักษณะของพระพุทธเจ้ำประทับนั่งสมำธิใต้ต้น  

พระศรีมหำโพธิ์ ปรำศจำกกองทัพพญำมำรและอภินิหำรแต่อย่ำงใด ซึ่งวิธีกำรเขียนในสมัยรัชกำลที่ ๓ 

ฉำกนี้ถือเป็นฉำกส ำคัญที่จะต้องแสดงพุทธปำฏิหำริย์ของพระพุทธเจ้ำอย่ำงยิ่งใหญ่อลังกำรเต็มฝำผนัง

ตรงข้ำมพระประธำน  

  ส  ำหร ับฉำกท ี ่แสดงถ ึงพระพ ุทธเจ ้ำสมณโคดมและพระอด ีตพ ุทธเจ ้ำแสดง 

โอวำทปำฏิโมกข์เป็นฉำกที่มีควำมเป็นเอกลักษณ์มำกในจิตรกรรมภำยใต้พระรำชประสงค์ของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว โดยเฉพำะที่แสดงออก ณ พระอุโบสถวัดชุมพลนิกำยำรำม  

ดังปรำกฏข้อควำมในจดมหำยเหตุรัชกำลที่ ๔ เรื ่อง “สมณสำส์น เรื ่องสมณสำส์นมำแต่ลังกำ”  

ควำมว่ำ 

 “เรื่องพระพุทธเจ้ำทั้ง ๖ นี้ให้เฃยีนทั้งสองค่ำง ด้ำนละ ๓ เรีื่อง ลำมลงมำตลอดช่องน่ำต่ำง 
อย่ำไว้ลวดลำยกันหลังบนหลังน่ำต่ำงเลย แต่ที่เรื่องพระพุทธวิปัสสีชุมนุมสงฆแสดงโอวำทปำฏิโมกข์
เปนประช ุมใหญ่ ให ้ลำมเข ้ำไปอย ู ่ด ้ำนหล ังจะด ี แลด ้ำนหล ังน ั ้นค ือเปนพระพุทธว ิป ัสสี   
เสดจนั่งทรงแสดงโอวำทปำฏิโมกข์  มีพระสงฆมำกเปนอเนกอนันต์ล้อมอยู่ แลรอบคอบห่ำงออกไป
นั้นเฃียนเปนวิหำรต่ำง ๆ มีเทวดำเหำะไปบอกเวลำฟังปำฏิโมกข์บ้ำง มีพระสงฆออกจำกอำรำม
เดินทำงมำบ้ำง เหำะมำบ้ำง เขียนจนเต็ม….” (จดหมำยเหตุรัชกำลที่ ๔. “สมณสำส์น เรื่องสมณสำส์น

มำแต่ลังกำ”. หอสมุดแห่งชำติสมุดขอเฝ้ำ. เส้นดินสอขำว. เลขท่ี ๑๓๔. จ.ศ. ๑๒๒๕ (พ.ศ. ๒๔๐๖) 

  อนึ ่ง กำรให ้ควำมส ำค ัญกับกำรเข ียนจิตรกรรมที ่ส ื ่อควำมหมำยถึงกำรแสดง 

โอวำทปำฏิโมกข์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวน่ำจะสอดคล้องสัมพันธ์กำรที่ทรงโปรดให้



๑๒๔ 
 

 

มีกำรจัดพระรำชพิธีมำฆบูชำเป็นครั้งแรก ซึ่งเป็นเหตุกำรณ์ที่พระอรหันตสำวก ๑๒๕๐ รูปมำประชุม

กันโดยมิได้น ัดหมำย พร้อมกันฟังพระพุทธเจ้ำตรัสแสดงโอวำทปำฏิโมกข์ในที ่ประชุมสงฆ์  

(พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว , ๒๕๐๖, หน้ำ ๑๔๓-๑๔๔) นอกจำกนี้หำกวิเครำะห์

ร่วมกับแนวพระรำชด ำริที่สะท้อนออกมำในจำรึกอักษรขอมบำลีที่ปรำกฏอยู่ในพระอุโบสถพระวิหำร

ซึ ่งก็พบว่ำมีบทสวดโอวำทปำฏิโมกข์ประดิษฐำนอยู ่ในต ำแหน่งที ่ส ำคัญยิ ่งเป็นเครื่ องยืนยันได้ 

อีกประกำรหนึ่งว่ำทรงให้ควำมส ำคัญกับเนื้อหำและเรื่องรำวที่เกี่ยวข้องกับกำรแสดงโอวำทปำฏิโมกข์

อย่ำงสูงยิ่ง 

  จำกควำมโด่ดเด่นของภำพแสดงออกเรื ่องกำรแสดงโอวำทปำฏิโมกข์ดังกล่ำวมำนี้  

ย่อมสะท้อนให้เห็นพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวซึ่งมีนัยส ำคัญย ้ำเตือน

ให้ภิกษุเคร่งครัดกับกำรร่วมกันลงฟังสวดปำฏิโมกข์ตำมพระวินัยได้เช่นกัน 

  นอกจำกที่วัดชุมพลนิกำยำรำมแล้วยังปรำกฏกำรให้ควำมส ำคัญกับกำรเขียนฉำก

พระพุทธเจ้ำแสดงโอวำทปำฏิโมกข์ด้ำนหลังพระประธำนภำยในพระอุโบสถด้วยเช่นกัน ยิ่งเป็น 

กำรแสดงให้เห็นว ่ำพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำจ้ำอยู ่ห ัวทรงให้ควำมส ำคัญกับกำรแสดง 

โอวำทปำฏิโมกข์อย่ำงชัดเจน และเป็นไปได้ว่ำทั้งกำรเขียนฉำกพระพุทธเจ้ำทรงแสดงโอวำทปำฏิโมกข์

รวมถึงฉำกเหตุกำรณ์เสวยวิมุติสุข ๔ สถำนที่ ๕ สัปดำห์มีต้นแบบจำกจิตรกรรมของวัดโสมนัสวรวิหำร 

ก่อนที่จะส่งอิทธิพลไปสู่วัดชุมพลนิกำยำรำมในระยะต่อมำ 

  ๔.๒.๒.๑.๒ พระพุทธเจ้ำและพระโพธิสัตว์ในระบบมหำยำน 

  ภำพจิตรกรรมที่สื่อถึงพระพุทธเจ้ำและพระโพธิสัตว์ มีตัวอย่ำงส ำคัญอยู่ที่ผนังด้ำนหลัง

พระประธำนภำยในพระวิหำรวัดปทุมวนำรำมดังได้กล่ำวอธิบำยไปแล้วบำงส่วนในหัวข้อ จำรึก  

โดยค่อนข้ำงแน่ชัดแล้วว่ำภำพอุนำโลมเปล่งรัศมีสื่อควำมหมำยถึงพระอำธิพุทธเจ้ำซึ่งจะไม่ขอกล่ำวซ ้ำ 

แต่ส ำหรับกำรแสดงออกถึงภำพพระธยำนิพุทธเจ้ำ ๕ พระองค์นั้นมีประเด็นที่น่ำสนใจ คือ เขียนภำพ

ให้มีพุทธลักษณะคล้ำยกัน คือ ประทับนั่งในท่ำขัดสมำธิรำบ ครองจีวรห่มเฉียง พระพักตร์รูปไข่  

พระรัศมีเป็นเปลว โดยรวมแล้วใกล้เคียงกับพระพุทธรูปตำมระเบียบกำรเขียนพระพุทธรูปในสมัย

ร ัชกำลที ่  ๓ แต ่ส ิ ่ งท ี ่แสดงให ้ เห ็นควำมเป ็นเอกล ักษณ์ในพระพุทธร ูปแบบพระรำชน ิยม 

ในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว คือ กำรไม่ปรำกฏอุษณีษะ และเนื่องจำกพุทธลักษณะของ

รูปพระธยำนิพุทธเจ้ำทั้ง ๕ พระองค์มีลักษณะเดียวกัน จึงท ำให้ไม่สำมำรถแยกแยะได้จำกกำรตีควำม

ทำงประติมำนวิทยำว่ำหมำยถึงพระธยำนิพุทธเจ้ำพระองค์ใด ดังนั้นกำรแยกแยะจึงต้องพิจำรณำ

ร่วมกับจำรึกที่ก ำกับไว้ และพระโพธิสัตว์ที ่อยู ่ประจ ำกับพระธยำนิพุทธเจ้ำแต่ละพระองค์ซึ ่งมี

รำยละเอียดต่ำงกันออกไป  
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  ในส่วนของถือซึ่งพระโพธิสัตว์แต่ละองค์ถือนั้น ตำมคติมหำยำนจะเคร่งครัดตำมหลัก

ประติมำนวิทยำเป็นอย่ำงมำก พระโพธิสัตว์แต่ละองค์ต้องถือสิ่งของใดในพระกร ทว่ำภำพปรำกฏใน

จิตรกรรมที่วัดปทุมวนำรำมนี้มีเพียงแค่พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรเท่ำนั้นที่วำดตรงตำมคติมหำยำน 

คือ ถือดอกบัวปัทมะ  

  จะเห็นได้ว่ำกำรแสดงออกถึงพระธยำนิพุทธเจ้ำและพระโพธิสัตว์ด้วยรูปลักษณ์ที่ไม่เน้น

ควำมถูกต้องตำมหลักประติมำนวิทยำ สื่อให้เห็นว่ำมิได้ต้องกำรท ำเพื่อกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ

มหำยำนอย่ำงมีนัยส ำคัญเพื่อให้ผู ้คนเห็นแล้วมีศรัทธำต่อพุทธศำสนำมหำยำนแต่อย่ำงใด แต่เป็น 

กำรแสดงออกในลักษณะของรูปแบบที่ผู้คนคุ้นชินกันมำก่อนแล้วให้อดีต โดยเฉพำะภำพแสดงออก

ของพระพุทธเจ้ำประทับนั่งในเรือนแก้วและปรกโพธิ์ เป็นแบบแผนที่สื่อควำมหมำยถึงพระอดีตพุทธ

อย ู ่แล ้ว  โดยไม ่จ  ำ เพำะว ่ำหมำยถ ึงพระองค ์ ใด ด ังน ั ้นกำรเข ียนภำพพระพ ุทธเจ ้ำและ 

พระโพธิสัตว์ในระบบมหำยำนดังกล่ำวนี้จึงมีลักษณะเป็นกำรให้ควำมรู้เฉพำะกับผู ้ที ่อ่ำนอักษร 

ขอมบำลีออกเท่ำนั้น 

  เก ี ่ยวก ับม ูลเหตุของกำรท ี ่ปรำกฏเร ื ่องรำวของมหำยำนแทรกอยู ่บร ิบทของ 

เถรวำทนั้นไม่ปรำกฏหลักฐำนที่แสดงถึงพระรำชประสงค์อย่ำงแน่ชัด มีผู ้ศึกษำและอธิบำยไว้ว่ำ 

ทรงเลือกตำมพระรำชอัธยำศัยส่วนพระองค์ เนื่องจำกสังเกตได้ว่ำวัดปทุมวนำรำมเป็นวัดที่สร้ำงขึ้น

ใหม่ อยู่ไกลพระนคร และสร้ำงขึ้นเนื่องจำกอยู่ใกล้กับสระปทุมวันที่ทรงสร้ำงขึ้นเพื่อเป็นที่ส ำรำญ 

พระรำชอิริยำบถ (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๓๒๗) นอกจำกนี้ยังมีควำมเป็นไปได้ว่ำ

เกี่ยวข้องกับกำรที่ทรงคุ้นเคยกับพระสงฆ์นิกำยอันนัมจำกเวียดนำมซึ่งเป็นแขนงหนึ่งของนิกำย

มหำยำน ทรงให้กำรท ำนุบ ำรุงและให้ควำมส ำคัญกับนิกำยนี้ระดับหนึ่ง ส่งผลให้พระพุทธศำสนำนิกำย

มหำยำนเริ่มกลับมำฟื้นฟูในสยำมอีกครั้งหนึ่ง (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรง 

รำชำนุภำพ, ๒๕๑๐, หน้ำ ๒๕๒) 



๑๒๖ 
 

 

  ๔.๒.๒.๑.๓ วินัยสงฆ์ 

  เรื่องที่เด่นสุดของกำรแสดงออกและเจำะจงถึงเรื่องพระวินัยของสงฆ์ซึ่งปรำกฏร่วมกับ

จำรึกคือ “เรื ่องเปลี่ยนบำตร” ภำยในพระอุโบสถวัดปทุมวนำรำม (ภำพที่ ๔๔) ส่วนเรื่องอื่น ๆ 

นอกจำกจำรึกจะลบเลื่อนไปจนไม่สำมำรถอ่ำนจับใจควำมได้แล้ว ภำพจิตรกรรมที่เขียนแสดงออกนั้น

มิได้บ่งชี้ว่ำแสดงออกถึงพระวินัยข้อใดเป็นพิเศษ ดังจะพบว่ำ ในหลำย ๆ ช่องผนังมักจะปรำกฏใน

ลักษณะพระภิกษุก ำลังร่วมกันท ำสังฆกรรม ซึ ่งในที ่นี ้อำจสื ่อควำมถึงข้อวินัยที ่เกี ่ยวข้องกับ 

กำรลงฟังพระปำฏิโมกข์ได้ อย่ำงไรก็ตำมมีภำพจิตรกรรมหลำยช่องภำพที่มิจะได้เจำะจงถึงพระวินัย

บัญญัติโดยตรง ได้แก่ ภำพภิกษุก ำลังอ่ำนใบลำนศึกษำพระบำลี ภิกษุก ำลังออกธุดงค์ รวมถึงประเพณี

กำรท ำบุญกฐิน เป็นต้น 

  เป็นที่น่ำสนใจว่ำพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเกี่ยวกับ

กำรแสดงออกถึงเร ื ่องว ิน ัยสงฆ์ไม ่ได ้เน ้นควำมส ำค ัญในกำรแสดงออกด้วยภำพจิตรกรรม 

ฝำผนัง แต่จะเน้นน ำเสนอในลักษณะของจำรึกขอมบำลีไว้ในต ำแหน่งเหนือกรอบประตูหน้ำต่ำง

ภำยในพระอุโบสถเป็นส ำคัญ หรือแม้กระทั่งในพระวิหำรก็ไม่นิยมแสดงเรื่องพระวินัยมำกนักเม่ือเทียบ

กับในพระอุโบสถ จึงเข้ำใจได้ว่ำเรื่องของพระวินัยเป็นสิ่งจ ำเพำะของพระสงฆ์จึง เลือกแสดงออก 

ในพระอุโบสถซึ่งเป็นอำคำรที่ตอบสนองต่อหน้ำที่กำรใช้งำนเพื่อพระสงฆ์ประกอบสังฆกรรมร่วมกัน

โดยเฉพำะ ด้วยเหตุดังกล่ำวมำจึงท ำให้เข้ำใจได้ว่ำภำพจิตรกรรมที่น ำเสนอเรื่องวินัยเปลี่ยนบำตรนั้น

เป็นกำรหยิบยกเอำพระวินัยข้อหนึ่งมำแสดงร่วมกับจริยวัตรอื่น ๆ ของสงฆ์ซึ่งควรปฏิบัติในแต่ละวัน 

หรือแม้แต่ปรำกฏร่วมกับพระเพณีทำงพระพุทธศำสนำซึ ่งมักจะเกี ่ยวข้องกับวิถีชีวิตของผู ้คน  

ในแต่ละฤดูกำล ลักษณะดังกล่ำวสะท้อนว่ำกำรเขียนภำพจิตรกรรมเรื่องวินัยสงฆ์มิใช่สิที่เคร่งครัดมำก

นักในกำรหยิบยกข้ึนมำแสดงออกเป็นภำพเล่ำเรื่อง  

  กระนั้นก็ตำมตัวอย่ำงของกำรปรำกฏทั้งจิตรกรรมฝำผนังร่วมกับจำรึกภำษำไทย 

อำจมองได้ว่ำเป็นกำรหยิบยกข้อวินัยสงฆ์เพื่อให้ประชำชนผู้อ่ำนออกเขียนได้รับทรำบพระวินัยข้อนี้

ด้วย ซึ่งหำกพิจำรณำแล้วพระวินัยข้อนี้เกี่ยวข้องกับฆรำวำสด้วยเช่นกัน เพรำะหำกฆรำวำสเข้ำใจว่ำ

พระสงฆ์ไม่ควรรับบำตรมำสะสมไว้ก็จะได้ไม่เป็นกำรสนับสนุนให้พระสงฆ์ผิดวินัย อนึ่ง เท่ำที่ส ำรวจ

ตรวจสอบแล้วไม่พบว่ำมีกำรเขียนภำพจิตรกรรมฝำผนังและจำรึกอธิบำยว่ำหมำยถึงเรื่องวินัยเปลี่ยน

บำตรในจิตรกรรมที ่เข ียนตำมพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่ หัว 

ในพระอำรำมอ่ืน ๆ จึงอำจถือเป็นลักษณะพิเศษที่พบเฉพำะที่วัดปทุมวนำรำมเท่ำนั้น 

  



๑๒๗ 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ : 

 

๔.๒.๒.๑.๔ ธุดงควัตร 

  จิตรกรรมที ่เข ียนเร ื ่องธุดงควัตรเช ื ่อว ่ำปรำกฏมำก่อนแล้วในสมัยร ัชกำลที ่ ๓  

แต่ปัจจุบันได้ลบเลือนไปจนหมดแล้ว (สันติ เล็กสุขุม, ๒๕๔๘, หน้ำ ๒๑) เรื ่องนี้ได้รับควำมนิยม 

เป็นอย่ำงมำกในงำนจิตรกรรมฝำผนังภำยใต้พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว มีตัวอย่ำงส ำคัญที่วัดมหำพฤฒำรำม วัดโสมนัสวรวิหำร 

 จำกกำรตรวจสอบพบว่ำภำพจิตรกรรมฝำผนังภำยพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม เป็นเพียง

แห่งเดียวที ่แสดงรำยละเอียดของเนื ้อหำเร ื ่องธ ุดงควัตรได้ มำกที ่ส ุด เนื ่องจำกมีกำรวำงผัง 

กำรเขียนเรื่องรำวทั้งหมด ๑๓ ข้อในแต่ละช่องระหว่ำงหน้ำต่ำง และมีแผ่นจำรึกหินอ่อนภำษำไทย

อธิบำยก ำกับไว้ใต้ภำพอย่ำงชัดเจน โดยในแต่ละข้อธุดงค์นั ้นมีรำยละเอียดปลีกย่อยตำมระดับ 

ในกำรปฏิบัติที ่ต่ำงกันออกไป ๓ ระดับ คือ กำรปฏิบัติระดับเคร่งครัดหรืออุกฤษ  กำรปฏิบัติ

ระดับกลำงหรือมัชฌิมะ กำรปฏิบัติในระดับแบบสบำย ไม่เคร่งครัดมำกนักหรือแบบมุธุ ซ่ึงในที่นี้จะขอ

ภำพที่ ๔๔ จิตรกรรมฝำผนังเรื่องวินัยเปลี่ยนบำตร บนผนังพระอุโบสถวัดปทุมวนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๒๘ 
 

 

ยกตัวอย่ำงข้อวัตรบำงข้อเพื ่อแสดงให้เห็นว่ำภำพจิตรกรรมสำมำรถสะท้อนให้เห็นรำยละเอียด  

ตำมจำรึกได้อย่ำงไร 

  ปังสุกุลิกังคธุดงค์ เป็นข้อวัตรที ่แสดงถึงเรื ่องกำรน ำผ้ำที ่สำมำรถน ำมำใช้ท ำจีวร  

ปรำกฏในคัมภีร์วิสุทธิมรรค (พระพุทธโสเถระ, ๒๕๕๔, หน้ำ ๘๓-๑๒๙) มีข้อก ำหนดปลีกย่อยถึง  

๒๓ ชนิดได้แก่  

  ๑. โสสำนิกะ ผ้ำที่ตกตำมป่ำช้ำ 

  ๒. ปำปณิกะ ผ้ำที่ตกตำมร้ำนตลำด 

  ๓. รถิยโจฬะ ผ้ำที่เขำทิ้งตำมถนน 

  ๔. สังกำรโจฬะ ผ้ำที่เขำทิ้งตำมกองขยะ 

  ๕. โสตถิยะ ผ้ำที่เขำเช็ดครรภ์ 

  ๖. นำหำนโจฬะ ผ้ำที่เขำใช้อำบน ้ำมนต์ 

  ๗. ติตถโจฬะ ผ้ำที่เขำทิ้งตำมท่ำน ้ำ 

  ๘. คตปัจจำคตะ ผ้ำที่คนไปป่ำช้ำแล้วน ำไปท้ิงไว้ 

  ๙. อัคคิทัฑฒะ ผ้ำที่ถูกไฟไหม้ 

  ๑๐. โคขำยิตะ ผ้ำที่ถูกโคเค้ียว 

  ๑๑. อุปจิกำขำยิตะ ผ้ำที่ถูกปลวกกัด 

  ๑๒. อุนทูรขำยิตะ ผ้ำที่ถูกหนูแทะ 

  ๑๓. อันตัจฉินนะ ผ้ำที่ขำดกลำง 

  ๑๔. ทสัจฉินนะ ผ้ำที่ขำดที่ชำย 

  ๑๕. ธชำหฏะ ผ้ำที่เขำน ำมำท ำธง 

  ๑๖. ถูปจีวระ ผ้ำที่เขำน ำมำห่มจอมปลวก 

  ๑๗. สมณจีวระ ผ้ำจีวรของพระภิกษุ 

  ๑๘. อำภิเสสิกะ ผ้ำที่เขำทิ้งไว้ ณ สถำนที่อภิเษก 

  ๑๙. อิทธิมยะ ผ้ำที่เกิดด้วยฤทธิ์ 

  ๒๐. ปันถิกะ ผ้ำที่ตกระหว่ำงทำง 

  ๒๑. วำตำหฏะ ผ้ำที่ลมพัดมำ 

  ๒๒. เทวทัตติยะ ผ้ำที่เทวดำถวำย 

  ๒๓. สำมุทัตติยะ ผ้ำถูกคลื่นซัดมำ 

 



๑๒๙ 
 

 

  เมื่อตรวจสอบข้อควำมที่จำรึกธุดงควัตรเรื่องปังสุกุลิกังคธุดงค์จะพบว่ำเนื้อหำมิได้แสดง

รำยละเอ ียดครบท ั ้ งหมด ๒๓ ประเภทตำมท ี ่ปรำกฏในค ัมภ ีร ์ว ิส ุทธ ิมรรค  แต ่จะกล ่ำว 

แต่โดยย่อและแบ่งแยกระดับเป็น ๓ ระดับกำรถือ หนัก กลำง และเบำ ดังควำมว่ำ 

  “ภิกษุผู้จะถือปังสุกุลพ่ึงสะมำทำนว่ำ คหปติทำนจีวร  ปฏิกฺขิปำมิ ปํสุกุลิกงฺ สมำธิยำมิ ฯ 
ถ้ำจะถืออย่ำงอุกฤษนั้นเกบผ้ำป่ำช้ำมำท ำไตรจีวรก็ได้ อย่ำงมัชฌิมะนั้น ทำยกทิ้งไว้ที่ปะตูบ้ำน แลกอง
ยำกเยื่อควรจะท ำ ไตรจีวรได้ อย่ำงมุธุนั้นเพ้ือนพรหมจรรย์ น ำมำไว้แทบท้ำวก็ควรจะท ำไตรจีวรได้ ฯ 
ภิกษุผู้ถือปังสุกะลิกะธุดงทั้งสำมจ ำพวกนี้รับซึ่ งผ้ำผืนใดผืนหนึ่งก็ดี อันคฤหัษน ำมำถวำยด้วยสัททำ 
ก็ไม่ควรแก่ภิกษุจะพึงรับ ขำดจำกปังสุกุลิกทุดงแล” (ภำพท่ี ๔๕) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  เป็นที่น ่ ำสนใจว ่ำแม้ข ้อควำมในจำร ึกจะไม ่ ได ้ ให ้รำยละเอ ียดประเภทของ 

ผ้ำบังสุกุลทั้ง ๒๓ ประเภท แต่ภำพจิตรกรรมกลับแสดงออกค่อนข้ำงที่จะละเอียดกว่ำข้อควำม 

ในจำรึก (ภำพที่ ๔๖) อธิบำยได้ว ่ำเป็นผลมำจำกกำรที่มีกำรออกแบบเพื ่อให้ควำมส ำคัญกับ 

กำรแสดงออกถึงภำพจิตรกรรมเรื่องธุดงควัตรในลักษณะที่แยกเป็นห้องภำพตั้งแต่แรกแล้ว จึงสำมำรถ

เขียนรำยละเอียดได้มำกตำมไปด้วย ซึ่งจำกกำรพิจำรณำแล้วพบว่ำมีกำรเขียนแสดงออกอย่ำงชัดเจน

ถึง ๑๒ ประเภท ได้แก่  

  ๑. โสสำนิกะ ผ้ำที่ตกตำมป่ำช้ำ 

  ๒. รถิยโจฬะ ผ้ำที่เขำทิ้งตำมถนน 

  ๓. ติตถโจฬะ ผ้ำที่เขำทิ้งตำมท่ำน ้ำ 

  ๔. คตปัจจำคตะ ผ้ำที่คนไปป่ำช้ำแล้วน ำไปท้ิงไว้ 

  ๕. โคขำยิตะ ผ้ำที่ถูกโคเค้ียว 

ภำพที่ ๔๕ จำรึกปังสุกุลิกังคธุดงค์ วัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๓๐ 
 

 

  ๖. อันตัจฉินนะ ผ้ำที่ขำดกลำง 

  ๗. ธชำหฏะ ผ้ำที่เขำน ำมำท ำธง 

  ๘. ถูปจีวระ ผ้ำที่เขำน ำมำห่มจอมปลวก 

  ๙. สมณจีวระ ผ้ำจีวรของพระภิกษุ 

  ๑๐. ปันถกิะ ผ้ำที่ตกระหว่ำงทำง 

  ๑๑. เทวทัตติยะ ผ้ำที่เทวดำถวำย 

  ๑๒. สำมุทัตติยะ ผ้ำถูกคลื่นซัดมำ 

  ส ำหรับอำนิสง์แห่งกำรถือธุดงค์ในข้อนี ้ คือ ให้เป็นผู ้มีควำมมักน้อย ไม่มีตัณหำ  

ในกำรบริโภค 

  



๑๓๑ 
 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๔๖ จิตรกรรมธุดงควัตรเรื่องปังสุกุลิกังคธุดงค์ บนผนังพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๓๒ 
 

 

  เนสัชชิกังคธุดงค์ เป็นข้อวัตรที่กล่ำวถึงกำรนั่งเป็นวัตร หมำยถึงไม่ว่ำเวลำใด ภิกษุควร

ตั ้งตนให้อย ู ่ ในท่ำน ั ่ ง แม้ในยำมกลำงคืนก ็ห ้ำมกำรนอนรำบ ให ้ถ ืออิร ิยำบถเพียงกำรนั่ ง  

กำรยืน และกำรเดินเท่ำนั้น อำนิสง์แห่งกำรถือธุดงค์ในข้อนี้ คือ ตัดข้อแสลงใจที่กล่ำวหำว่ำภิกษุของ

ควำมสุขในกำรนอนในกำรเอนเขนกหรือในกำรหลับ อีกทั้งสะดวกในกำรปฏิบัติกรรมฐำน มีอิริยำบถ

น่ำเลื่อมใสเหมำะสมที่จะท ำสมำธิและสัมมำปฏิบัติเพิ่มพูนให้มำกขึ้น  (นวลจันทร์ มงคลเจริญโชค, 

๒๕๔๙, หน้ำ ๑๘)  

  ในคัมภีร์วิสุทธิมรรค (พระพุทธโสเถระ, ๒๕๕๔, หน้ำ ๑๒๓-๑๒๔) ให้รำยละเอียดว่ำ  

  “(กรรมวิธ ี) ก็แหละ อันเนสัชชิกภิกษุนั ้น ต้องลุกขึ ้นเดินจงกรมให้ได้ยำมหนึ่ง  
ในบรรดำยำมสำมแห่งรำตรี เฉพำะในอิริยำบถ ๔ นั้น อิริยำบถนอนเท่ำนั้น ย่อมไม่สมควรแก่ผู้บ ำเพ็ญ
เนสัชชิกังคธุดงค ์
  (ประเภท) ก็แหละ เมื่อว่ำโดยประเภท แม้เนสัชชิกภิกษุนี้ก็มี ๓ ประเภท ใน ๓ ประเภท
นั้น ส ำหรับเนสัชชิกภิกษุชั้นอุกฤษฏ์ หมอนอิงข้ำง แคร่นั่งท ำด้วยผ้ำ และผ้ำสำยโยคใช้ไม่ได้ทั้งนั้น 
  ส ำหรับเนสัชชิกภิกษุชั้นกลำง ในของ ๓ อย่ำงนี้ เพียงแต่อย่ำงใดอย่ำงหนึ่ง ใช้ได้ 
  ส ำหรับเนสัชชิกภิกษุชั้นต ่ำ พนักอิงข้ำงก็ดี แคร่นั่งท ำด้วยผ้ำก็ดี ผ้ำสำยโยคก็ดี หมอน
พิงก็ดี เก้ำอ้ีมีองค์ ๕ ก็ดี เก้ำอ้ีมีองค์ ๗ ก็ดี ใช้ได้ท้ังนั้น…” 

  เมื ่อตรวจสอบข้อควำมในจำรึกใต้ภำพเขียนเรื ่องเนสัชชิกังคธุดงค์พบว่ำมีควำม

สอดคล้องต้องกันกับเนื้อหำที่ปรำกฏในคัมภีร์วิสุทธมรรค ดังข้อควำมจำรึกนี้   

  “ผู้ถือเนสัชชิกะธุดงค์ สมำทำนว่ำ ฯ เสยฺย  ปฏิกฺขิปำมิ ฯ เนสชฺชิกงฺค  สมำธิยำมิ ๓ ที ฯ 
ถือย่ำงอุกฤษฏ์นั้นพึงจงกรมให้ได้ยำมหนึ่ง ปถมยำมมิชฌิมะยำมก็ตำมแลอิริยำบถยืนเดิรนั่งตำมอัทยำ
ไสย์เถิด แต่อย่ำพิงที่ต่ำง ๆ และรัดเข่ำด้วยอำโยกห้ำมแต่นอนสิ่งเดียว อย่ำงมัชฌิมะนั้น ฯ นั้งพิง 
ที่ต่ำง ๆ ก็ได้รัดเข่ำด้วยผ้ำหรืออำโยคก็ตำมจะเลือกเอำสิ่งหนึ่งเถิด ฯ อย่ำงมุธุนั้น ฯ พิงแลอำโยค  
ก็ควร เตียงมีผนักแลหมอนก็ควร ท่ำนสำมจ ำพวกนี้ส ำเร็จอิริยำบถนอน กำลใดก็ขำดเนสัชชิกธุดงค์  
ในกำลนั้นแล ฯ ” (ภำพท่ี ๔๗) 

  



๑๓๓ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ส ำหรับภำพปรำฏบนจิตรกรรมฝำผนังพบว่ำมีกำรแสดงออกในอิริยำบถต่ำง ๆ ค่อนข้ำง

สอดคล้องไปกับค ำอธิบำยในคัมภีร ์ว ิส ุทธิมรรคและจำรึกที ่อยู ่ใต ้ภำพ อันได้แก่ เดินจงกรม 

นั่งโดยไม่พิงสิ่งใด นั่งโดยพิงเสำ ผนังอำคำร หรือพนักพิง (ภำพท่ี ๔๘) 

  โดยภำพรวมแล้วจิตรกรรมเรื่องธุดงควัตรที่วัดมหำพฤฒำรำมสำมำรถแสดงรำยละเอียด

อันสอดคล้องกับจำรึกใต้ภำพและยังสอดคล้องกับคัมภีร์ที ่ใช้อ้ำงอิงเรื ื ่องธุดงควัตรอย่ำงคัมภีร์ 

วิสุทธิมรรคได้อย่ำงใกล้เคียงที่สุดเมื่อเทียบกับกำรเขียนจิตรกรรมในแห่งอ่ืน ๆ แสดงให้เห็นควำมตั้งใจ

ตั้งแต่แรกสร้ำงให้เป็นตัวอย่ำงของกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำในแง่ของกำรให้ควำมส ำคัญกับวัตร

ปฏิบัติที ่ดีงำมของสงฆ์ ซึ ่งทั้งหมดนี้เกี ่ยวข้องกับพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัวอย่ำงชัดเจน ดังได้ท ำกำรวิเครำะห์และอธิบำยไปแล้วเบื้องต้น 

  ส ำหรับจิตรกรรมเรื่องธุดงควัตรที่วัดโสมนัสวรวิหำรปรำกฏเช่นกัน แต่เป็นฉำกที่ไม่ได้ให้

รำยละเอียดตรงทั้ง ๑๓ ข้อวัตรดังเช่นที่วัดมหำพฤฒำรำม โดยแสดงเฉพำะเนสัชชิกังคธุดงค์เท่ำนั้น 

(ภำพท่ี ๔๙) 

  แนวคิดเกี ่ยวกับธุดงควัตรยังคงมีกำรสืบเนื ่องมำจนถึงรัชกำลที ่ ๕ ดังปรำกฏว่ำ

จิตรกรรมฝำผนังภำยในพระอุโบสถว ัดมกุฏษัตร ิยำรำม ซึ ่งเร ิ ่มเขียนขึ ้นในต้นรัชกำลที ่ ๕  

(วัดมกุฏกษัตริยำรำม, ๒๕๖๑, หน้ำ ๒๕๐) แต่ถูกน ำไปไว้ในบริเวณผนังบำนแผละของประตูหน้ำต่ำง

แทนและลดทอนรำยละเอียดแต่ละข้อว ัตรลงมำกกว่ำที ่ว ัดมหำพฤฒำรำมเนื ่องจำกมีพ ื ้นที่  

ที่คับแคบกว่ำ (ภำพที่ ๕๐) หลังจำกนี้เป็นต้นไปจิตรกรรมฝำผนังเรื่องธุดงควัตรก็มิได้รับควำมนิยม 

ในกำรน ำมำเขียนเป็นจิตรกรรมฝำผนังอีก สอดคล้องกับสภำพกำรณ์ของคณะสงฆ์ในเวลำนั้น  

ซึ่งคณะสงฆ์ฝ่ำยอรัญวำสีที่เน้นวิปัสนำธุระและมักจะปฏิบัติธุดงควัตรถูกยกเลิกไป เมื่อมีกำรตรำ

ภำพที่ ๔๗ จำรึกเนสัชชิกังคธุดงค์ วัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๓๔ 
 

 

พระรำชบัญญัติลักษณะปกครองสงฆ์ ร .ศ. ๑๒๑ (พ.ศ. ๒๔๒๕) (คณะธรรมยุต, ๒๕๖๗, หน้ำ ๓๑) 

เนื่องจำกพระสงฆ์ฝ่ำยอรัญวำสีที่อยู่ในภูมิภำคต่ำง ๆ ลดน้อยลงจนไม่พอที่จะแยกเป็นคณะหนึ่ง

ต่ำงหำก เมื่อเป็นเช่นนี้จึงน่ำจะมีส่วนที่ท ำให้แนวคิดเรื่องกำรเขียนจิตรกรรมที่แสดงออกถึงธุดงควตัร

ลดควำมส ำคัญลงไปด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๔๘ จิตรกรรมธุดงควัตรเรื่องเนสัชชิกังคธุดงค์ บนผนังพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๓๕ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ : 

 

ภำพที่ ๔๙ จิตรกรรมเรื่องธุดงควัตรที่วัดโสมนัสวรวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๕๐ จิตรกรรมเรื่องธุดงควัตรที่วัดวัดมกุฏษัตริยำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๓๖ 
 

 

  ๔.๒.๒.๑.๕ พุทธบริษัทเอตทัคคะ 

  เรื ่องพุทธบริษัทเอตทัคคะได้อธ ิบำยไปแล้วบำงส่วนในหัวข้อจำรึกที ่ปรำกฏใน  

พระอุโบสถพระวิหำร โดยจำรึกที่ปรำกฏนั้นแสดงให้เห็นว่ำมีกำรคัดเลือกน ำเอำพุทธบริษัทเอตทัคคะ

รูป/คนส ำคัญมำจำรึกไว้ใต้ภำพจิตรกรรม ซึ่งบุคคลเหล่ำนี้เป็นทั้งพระอรหันต์และผู้มีส่วนส ำคัญ 

ในกำรท ำนุบ ำรุงพระพุทธำศำสนำจนพระพุทธเจ้ำทรงยกย่องให้เป็นเอกในแต่ละด้ำน ส ำหรับส่วนนี้ 

จะได้อธิบำยเกี ่ยวกับกำรแสดงออกในงำนจิตรกรรมซึ ่งจะเป็นเครื ่องสนับสนุนส่งเสริมให้ท ำ 

ควำมเขำ้ใจแนวคิดกำรตีควำมในกำรเขียนภำพจิตรกรรมนี้ได้มำกข้ึน 

 ส ำหรับภำพจิตรกรรมที ่ส ื ่อแสดงถึงพุทธบริษัทเอตทัคคะที ่ช ัดเจนที ่ส ุดในรัชกำล

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวปรำฏอยู่บนเสำภำยในพระวิหำรของวัดปทุมวนำรำม ทว่ำมิได้

แสดงออกเป็นภำพเล่ำเรื่องดังท่ีเคยปรำกฏมำก่อนในสมัยรัชกำลที่ ๓ โดยกำรแสดงออกของจิตรกรรม

ที ่ว ัดปทุมวนำรำมนั ้นจะมีกำรเขียนเฉพำะรูปบุคคลในท่ำประนมมือหันไปทำงพระประธำน  

และมีกำรวำงต ำแหน่งพระภิกษุเอตทัคคะไว้ในกลุ่มเสำที่ ๑-๓ แถวถัดมำเป็นพระภิกษุณีเอตทัคคะ 

ในแถวที ่ ๔ ต่อด้วยสองแถวสุดท้ำยซึ ่งเป็นแถวของอุบุสกอุบำสิกำเอตทัคคะ คือแถวที ่ ๕ -๖  

จะสังเกตได้ว ่ำมีกำรไล่ล ำดับควำมส ำคัญของบุคคล ๔ กลุ ่มตำมควำมใกล้ชิดกับพระพุทธรูป 

อันเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้ำซึ่งให้ควำมส ำคัญกับกลุ่มพระภิกษุเป็นล ำดับแรก (ภำพท่ี ๕๑) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
ภำพที่ ๕๑ ภำพจิตรกรรมพุทธบริษัทเอตทัคคะบนเสำภำยในพระวิหำรวัดปทุมวนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๓๗ 
 

 

  อย่ำงไรก็ตำมแม้ว่ำแนวคิดเรื ่องกำรใช้โทนสีของเสำที่ไล่จำกสีอ่อนที่อยู่ด้ำนในสุด  

ใกล้พระประธำนไปสู่สีเข็มในส่วนที่ไกลจำกพระประธำนจะมีควำมหมำยถึงสถำนะของกิเลสมำกน้อย

ต่ำงกัน ซึ่งเป็นแนวคิดที่เคยปรำกฏมำก่อนในเรื่องฉฬำภิชำติ โดยมีกำรแบ่งกลุ่มคนอย่ำงชัดเจนตั้งแต่

ผู้รักษำศีลอย่ำงเคร่งครัดซึ่งแสดงออกในภำพของภิกษุสงฆ์ผู้ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ พุทธบริษัทที่ประพฤติ

ดีงำมตำมหลักค ำสอนของพระพุทธเจ้ำ ไปจนถึงกลุ่มคนที่ยังคงท ำบำปทั้งเล่นกำรพนัน ล่ำสัตว์  

เป็นต้น แต่ภำพปรำกฏในจิตรกรรมเรื่องพุทธบริษัทเอตทัคคะน่ำจะมีบริบทที่ต่ำงออกไป คือ เสำที่มี

ภำพปรำกฏของพระภิกษุและภิกษุณีเอตทัคคะจะวำดบนเสำที่มีสีอ่อนใกล้เคียงกัน มิได้ไล่สีต่ำงกัน

อย่ำงเด่นชัด ขณะที่เสำที่เขียนภำพของอุบำสกอุบำสิกำเอตทัคคะจะใช้สีที ่เข้มกว่ำอย่ำงชัดเจน 

ลักษณะเช่นนี้อธิบำยว่ำช่ำงให้ควำมส ำคัญกับสีโทนขำวเพื่อสื่อถึงควำมบริสุทธิ์ห่ำงไกลจำกกิเลส  

ซึ ่งไม่ว่ำจะเป็นพระภิกษุหรือพระภิกษุณีเอตทัคคะล้วนเป็นผู ้ที่ ได้บรรลุเป็นพระอรหันต์ทั ้งสิ้น  

กำรใช้สีของเสำจึงไม่ต่ำงกัน  

 ส่วนอุบำสกอุบำสิกำเอตทัคคะแม้จะเป็นผู้ที่บรรลุธรรมขั้นต้นแล้วแต่ ก็ยังมิได้บรรลุเป็น

พระอรหันต์ช่ำงจึงจัดวำงไว้ในเสำที่มีสี เข้มแทนค่ำควำมหมำยว่ำยังมีกิเลสอยู่ อย่ำงไรก็ตำมมิได้

หมำยควำมว่ำสีเข้มในที่นี้จะหมำยถึงกิเลสที่หนำดังเช่นต ำแหน่งของเสำและกำรใช้สีเดียวกันกับ 

กำรแสดงออกในเรื่องฉฬำภิชำติซึ่งมีควำมหมำยถึงผู้ที่มีกิเลสหนำยังข้องอยู่ในควำมชั่วอยู่ ดังนั้นสีของ

เสำที ่มีควำมอ่อนเข้มอันแทนด้วยกิเลสของแต่ละกลุ ่มคนยังคงปรำกฏอยู ่ แต่ มิได้ไล่สีเข้มอ่อน 

ให้ต่ำงกันดังเช่นควำมหมำยที่เขียนในเรื่องของฉำฬภิชำติซึ่งแบ่งคนออกไปถึง ๖ ประเภท 

 ส ำหรับประเด็นเรื่องเทคนิคกำรเขียนภำพบุคคลแสดงเห็นว่ำมีแนวคิดของควำมสมจริง 

ในหลำยส่วน ตัวอย่ำงเช่นกำรวำดภำพของพระมหำโกฏฐิตะ และ พระมหำปชำบดีภิกขุนี (ภำพที่ 

๕๒) ซ ึ ่งท ั ้งสองรูปจะมีล ักษณะจีวรที ่เข ียนเป็นริ ้วซ้อนทับกันอย่ำงมีม ิต ิ ม ีกำรให ้แสงเงำ  

ควำมอ่อนเข้มของสีที ่เกิดจำกกำรตกกระทบของกำรหักเหแสงที ่ต่ำงกันใกล้เคียงกับควำมเป็น

ธรรมชำติ นอกจำกนี้ยังสังเกตได้ว่ำใบหน้ำของพระมหำโกฏฐิตะและพระมหำปชำบดีภิกขุนีนั้นมี

ลักษณะที่มีริ้วรอยและหลังค่อมบ่งบอกถึงควำมเป็นผู้สูงวัย ซึ่งโดยปกติแล้วกำรเขียนภำพพระภิกษุ

ภ ิกษุณีตำมแบบอุดมคติจะไม่แสดงให้เห็นริ ้วรอยหรือสรีระค่อมอันเป็นเครื ่องบ่งบอกอำยุ  

แต่จะปรำกฏให้เห็นในงำนจิตรกรรมในรัชสมัยของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเป็นปกติ  

อย่ำงไรก็ตำมในส่วนที ่เขียนภำพพระภิกษุภิกษุณีรูปอื ่น ๆ จ ำนวนไม่น้อย ก็ยังปรำกฏลักษณะ 

กำรเขียนภำพใบหน้ำของภิกษุ ในแบบเก่ำที่ไม่แสดงสีหน้ำหรือริ้วรอยอันแสดงควำมต่ำงกันของแต่ละ

บุคคลมำกนัก  

  



๑๓๘ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ก.                                                     ข. 

 

 

 

 

 

  ในส่วนจิตรกรรมที ่แสดงออกถึงอุบำสกอุบำสิกำมีท ั ้งกลุ ่มที ่น ุ ่งผ ้ำขำว นุ ่งผ้ำ 

หลำกสี รวมไปถึงประดับด้วยเครื ่องประดับมีค่ำ  มีทั ้งที ่มีสถำนเป็นกษัตริย์ คหบดี ชำวบ้ำน  

บุคคลเหล่ำนี้สังเกตได้ว่ำยังคงเขียนให้มีใบหน้ำตำมอย่ำงไทยประเพณี คือ ใบหน้ำนิ่งเฉยแสดงอำรมณ์

เล็กน้อยด้วยกำรยิ ้มมุมปำก น่ำสนใจว่ำมีบุคคลหนึ่งที ่มีรูปแบบเครื ่องแต่งกำยและเครื ่องทรง  

ที่ต่ำงออกไปจำกกลุ่มนี้อย่ำงชัดเจน (ภำพที่ ๕๓) โดยมีกำรประดับศิรำภรณ์ด้วยรูปนกยูงร ำแพนหำง 

มีผ้ำคลุมปิดทองอย่ำงงดงำม ซึ่งลักษณะส ำคัญดังกล่ำวมำนี้เทียบเคียงได้กับเครื่องประดับที่เรียกว่ำ 

“มหำลดำปสำธน์” อันเป็นเครื่องประดับที่มีค่ำยิ่งของนำงวิสำขำอุบำสิกำ และเมื่อตรวจสอบกับ

ข้อควำมจำรึกใต้ภำพก็ยืนยันได้ว่ำเป็นภำพของนำงวิสำขำจริง ทั้งเมื่อตรวจสอบในพระไตรปิฎก 

ก็พบว่ำมีส่วนส ำคัญต้องตรงกัน โดยเฉพำะศิรำภรณ์รูปนกยูงและผ้ำคลุมที่ท ำจำกโลหะมีค่ำประดับ

เพชรพลอย ดังข้อควำมว่ำ 

ภำพที่ ๕๒ ก. พระมหำโกฏฐิตะ 
             ข. พระมหำปชำบดีภิกขุนี 
    จิตรกรรมบนเสำภำยในพระวิหำรวัดปทุมวนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๓๙ 
 

 

  “เครื ่องประกอบในมหำลดำปสำธน์ เพชร ๔ ทะนำน ได้ถ ึงอันประกอบเข้ำใน
เครื ่องประดับนั ้นแก้วมุกดำ ๑๑ ทะนำน  แก้วประพำฬ ๒๐ ทะนำน แก้วมณี ๓๓ ทะนำน 
เครื่องประดับนั้น ได้ถึงควำมส ำเร็จ ด้วยรัตนะเหล่ำนี้และเหล่ำอื่น ด้วยประกำรฉะนี้ เครื่องประดับ  
ไม่ส ำเร็จด้วยด้ำย กำรงำนที่ท ำด้วยด้ำย เขำท ำแล้วด้วยเงิน เครื่องประดับนั้น สวมที่ศีรษะแล้ว 
ย่อมจดหลงัเทำ้…..ก็ในเครื่องประดับนั้นแล เขำท ำนกยูงตัวหนึ่งไว้ ขนปีกท ำด้วยทอง ๕๐๐ ขน ได้มีที่
ปีกเบื้องขวำแห่งนกยูงนั้น ๕๐๐ ขน ได้มีที่ปีกเบื้องซ้ำย จะงอยปำก ท ำด้วยแก้วประพำฬ นัยน์ตำท ำ
ด้วย แก้วมณี คอและแววหำงก็เหมือนกัน ก้ำนขนท ำด้วยเงิน ขำก็เหมือนกัน นกยูงนั้น สถิตอยู่
ท่ำมกลำงกระหม่อมแห่งนำงวสิำขำ ปรำกฏประหนึ่งนกยูงยืนร ำแพนอยู่บนยอดเขำ…” (พระไตรปิฎก

และอรรถกถำแปล, ขุ.ธ.อ. ๔๑/๖๙-๗๑) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๔.๒.๒.๑.๖ ปริศนำธรรม 

  จำกกำรตรวจสอบพบว่ำแนวคิดกำรเขียนภำพปริศนำธรรมเป็นแนวคิดที่ปรำกฏในงำน

จิตรกรรมไทยมำก่อนแล้วบ้ำง แต่มักจะพบภำพปริศนำธรรมที่สอดแทรกอยู่ในสมุดภำพไตรภูมิ หรือ

สมุดภำพพระมำลัย เรื่องที่นิยมแสดงเป็นปริศนำธรรมคือ “ปฏิจจสมุปบำท” ซึ่งยังคงสืบเนื่องต่อมำ

ตรำบที่ยังมีกำรเขียนสมุดภำพไตรภูมิและเรื่องพระมำลัยจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์  

ภำพที่ ๕๓ นำงวิสำขำ จิตรกรรมบนเสำภำยในพระวิหำรวัดปทุมวนำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๔๐ 
 

 

  แม้ว่ำจะเคยมีแนวคิดกำรเขียนจิตรกรรมเรื่องปริศนำธรรมมำก่อนแล้ว แต่ก็มิได้ให้

ควำมส ำคัญกับกำรแสดงออกในพื้นที่ผนังของพระอุโบสถและพระวิหำร เชื่อว่ำเริ่มมีกำรวำงแผน 

ออกแบบและเขียนบนฝำผนังเป็นครั้งแรกโดยพระรำชประสงค์ของพระวชิรญำณเถระ ปรำกฏว่ำ 

ทรงบริจำคเงินจ ำนวน ๕ ชั่ง (๔๐๐ บำท) เป็นค่ำจ้ำงให้กับช่ำงเขียนที่วัดบวรนิเวศ  (สุธำ ลีนะวัต, 

๒๕๕๕,หน้ำ ๑๐๑) ส่วนที่วัดบรมนิวำสซึ่งมีหลักฐำนกำรสร้ำงในปีพุทธศักรำช ๒๓๗๗ สันนิษฐำนว่ำ

จิตรกรรมปริศนำธรรมที่มีองค์ประกอบภำพและเนื้อที่คล้ำยคลึงกับวัดบวรนิเวศวิหำร ก็น่ำจะวำดขึ้น

ในระยะเวลำก่อนเสด็จขึ ้นครองรำชย์ซ ึ ่งน่ำจะเป็นเวลำที ่ใกล้เคียงกับที ่ว ัดบวรนิเวศวิหำร  

หรือหลังจำกนั้นเล็กน้อย (ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และวิไลรัตน์ ยังรอด, ๒๕๕๙, หน้ำ ๓๙) 

  เมื ่อพิจำรณำจำกข้อควำมในจำรึกก ำกับใต้ภำพจะพบว่ำแนวคิดหลักในกำรเขียน

จิตรกรรมเขียนเพื่ออุปมำอุปไมยในลักษณะสรรเสริญพระรัตนตรัย เชื่อว่ำเกิดจำกพระรำชด ำริ 

และพระรำชประสงค์โดยตรงของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงที่ทรงให้ควำมส ำคัญกับ 

พระรัตนตรัยเป็นอย่ำงยิ่ง ทรงมีพระรำชด ำริว่ำกำรจะกล่ำวได้ว่ำเป็นพุทธศำสนิกชนที่แท้จริงต้องรู้ซึ้ง

ถึงคุณค่ำของพระรัตนตรัยก่อน ดังปรำกฏควำมในพระรำชหัตถเลขำว่ำ  

  “ถ้ำบุคคลใดจะนับถือศำสนำ บุคคลผู้นั้นต้องรู้จักของ ๓ อย่ำง คือ พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ์ เสียให้ชัดให้เห็นให้รู้คุณพระศำสนำว่ำจะนับถือจะมีประโยชน์อย่ำงไร…..นิสัยคนทุกวันนี้ 
ท ำกันแต่หยำบ ๆ ไม่ตริตรอง ถึงจะนับถือพระศำสนำก็ถือตำมบิดำมำรดำตนเท่ำนั ้น หำรู้ไม่ว่ำ
พระพ ุทธ เจ ้ ำน ั ้น เป ็นอย ่ ำง ไร พระธรรม น ั ้ น เป ็นอย ่ำง ไร  พระสงฆ ์น ั ้ น เป ็นอย ่ำงไร ”  

(พระบรมรำชำนุศำสน์ : พระรำชนิพนธ์ภำษิต, ๒๕๐๘, หน้ำ ๕) 

  จำกพระรำชด ำรินี ้สะท้อนให้เห็นว่ำกำรเลือกเรื ่องรำวที ่สื ่อควำมถึงพระรัตนตรัย  

มำแสดงออกเป็นภำพจิตรกรรมฝำผนังทั้งยังมีกำรจำรึกข้อควำมภำษำไทยก ำกับใต้ภำพนั้นเพื่อเป็น

กำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำให้ผู้คนในสังคมเข้ำใจอย่ำงถูกต้องไม่งมงำยไปกับเรื ่องของปำฏิหำริย์

ดังเช่นกำลก่อน นอกจำกนี ้กำรสื ่อควำมถึงพระรัตนตรัยนั ้นไม่เคยมีกำรแสดงเป็นเร ื ่องรำว  

บนจิตรกรรมฝำผนังมำก่อนและมีควำมเป็นนำมธรรมสูงมำกยำกต่อกำรเข้ำใจ กำรใช้ ภำพปริศนำ

ธรรมอุปมำอุปไมยร ่วมกับข้อควำมจำร ึกด ้วยภำษำไทยเป็นเคร ื ่อ งม ือที่ทรงประสิทธ ิภำพ 

และแสดงให้เห็นพระอัจฉริยภำพของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวในกำรคิดค้นวิธี  

กำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำตำมหลักกำรของควำมเป็นจริงที่ทรงยึดมั่นตำมแนวทำงจำกพระไตรปิฎก 

  น่ำสนใจว่ำเรื่องกำรอุปมำอุปไมยสรรเสริญพระรัตนตรัย อำจน ำมำจำกพระไตรปิฎก  

ซึ่งมีเนื้อหำลักษณะนี้กระจำยอยู่ทั ่วไป แต่ที่นับว่ำใกล้เคียงกับเนื้อหำในภำพจิตรกรรมมำกที่สุด

ปรำกฏอยู่ในสุตตันตปิฎก ขุททกนิกำย ขุทกกปำฐะ สรณคมน์ ปรมัตถโชติกำ (พระไตรปิฎกและ 
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อรรถกถำแปล , ขุ.ขุ. ๑/๑-๒๑) ซึ ่งเป็นกำรรวบรวมบทสวดเล็ก ๆ น้อย ๆ ส ำหรับสวดบูชำ 

พระรัตนตรัยไว้ด้วยกัน โดยข้ออุปมำทั้งหมดนี้ไม่ได้เจำะจงที่จะสรรเสริญพระพุทธเจ้ำพระองค์ใด

พระองค์หนึ ่งเป็นพิเศษ และมีหลำยข้อที ่ เหมือนกับอุปมำใน “จูฬสุคันธเถรำปทำนที ่ ๑๐” 

(พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล , ขุ.อป. ๑/๑๔๐/๓๘๘-๓๙๒) ซึ ่งเป็นกำรสรรเสริญเฉพำะ 

พระกัสสปพุทธเจ้ำพระองค์เดียวเท่ำนั้น ควำมว่ำ 

 

  -ทรงท ำให้สรรพสัตว์ยินดีได้  เหมือน  พระจันทร์ 

  -ทรงท ำให้โลกสว่ำงเหมือน  เหมือน  พระอำทิตย์ 

  -ทรงท ำให้เยือกเย็น   เหมือน  เมฆ 

  -ไม่ติดน ้ำ    เหมือน  ดอกบัว 

  -เผำผลำญ (พวกมีวำจำผิด)  เหมือน  กองไฟ 

  -พระองค์ทรงเป็น   เหมือน  ยำรักษำโรค 

      (ยำพิษคือกิเลส) 

-ประดับด้วยกลิ่นที่มีคุณ  เหมือน  เขำคัณฑมำทน์ 

-เป็นบ่อเกิดของคุณ   เหมือน  บ่อท่ีเกิดแห่งรัตนะ  

-เป็นผู้รักษำโรค (โทษะ)  เหมือน  หมอใหญ่ 

-เป็นศัลยแพทย์ (ผ่ำทิฐิ)  เหมือน  ศัลยแพทย์  

  

กำรสรรเสร ิญพระร ัตนตร ัย เป ็นพระรำชประสงค ์อย ่ ำงม ุ ่ งม ั ่นและม ั ่ นคง 

ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว นอกจำกจะทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำ ฯ ให้เขียนภำพ

จิตรกรรมที่มีเนื้อหำสรรเสริญพระรัตนตรัยแล้ว ยังทรงริเริ่มให้มีกำรท ำวัตรเช้ำและเย็น ซึ่งมีกำรสวด

สรรเสริญพระรัตนตรัยรวมอยู่ด้วย (ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และวิไลรัตน์ ยังรอด , ๒๕๒๙, หน้ำ ๔๐) 

ดังนั ้นภำพจิตรกรรมที่วัดบวรนิเวศวิหำรและวัดบรมนิวำสจึง เป็นท ำหน้ำที ่เป็นเครื ่องส่งเสริม

บรรยำกำศของกำรสวดสรรเสริญพระรัตนตรัยให้สมบูรณ์ ครบถ้วนทั้ง กำย วำจำ ใจและวัตถุรูปธรรม

  ส ำหรับค ำอธิบำยและกำรตีควำมเกี่ยวกับภำพจิตรกรรมฝำผนังเรื่องปริศนำธรรมทั้งที่

วัดบวรนิเวศวิหำรและวัดบรมนิวำสมีผู้ศึกษำค้นคว้ำค่อนข้ำงละเอียดแล้ว โดยมำกเป็นกำรวิเครำะห์

รูปแบบกำรวำดจิตรกรรมที่มีแรงบันดำลใจส ำคัญมำกจำกศิลปะตะวันตก และตีควำมสัญลักษณ์ที่

ซ ่ อนอย ู ่ ในภำพอ ัน เก ี ่ ยว เน ื ่ องก ับบ ุคคล ข ้ ำวของ เคร ื ่ อง ใช ้  และสถำนท ี ่ ส  ำค ัญของ 

โลกตะวันตก อย่ำงไรก็ตำมประเด็นที่น่ำสนใจในเชิงของกำรเผยแผ่ศำสนำนั้นนอกจำกกำรที่จะทรงมี
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พระรำชประสงค์เพ ื ่อให ้ผ ู ้คนในสังคมสยำมในเวลำน ั ้นได้ ท  ำควำมเข ้ำใจพระพุทธศำสนำ 

ผ่ำนปริศนำธรรมและข้อควำมที่จำรึกอันสื่อควำมหมำยโดยตรงและชัดเจนแล้ว ยังอำจมีควำมหมำย

เป็นปริศนำซ้อนทับอีกชั้นหนึ่ง เป็นผลสืบเนื่องมำกจำกขณะนั้นพระพุทธศำสนำ ถูกวิพำกษ์วิจำรณ์ว่ำ

มีแนวค ำสอนที่ไม่ก้ำวหน้ำ โดยพวกมิชชันนำรีโดยเฉพำะ มิชชันนำรีคณะ เอ.บี.เอฟ.เอ็ม. ซึ่งปรำกฏ

เนื้อหำในหนังสือชุดหนึ่งออกแจกจ่ำย ในจ ำนวนนั้นมีหนังสือที่ชื ่อว่ำ “ควำมแตกต่ำงกันระหว่ำง

พระพุทธเจ้ำกับพระเยซูคริสต์” ซึ่งมีเนื้อหำในเชิงด้อยค่ำและโจมตีพุทธศำสนำค่อนข้ำงรุนแรง  

จนถึงกับต้องหยุดแจกจ่ำย เพรำะมีผู้ทักท้วงว่ำอำจท ำให้พระเจ้ำแผ่นดินกริ้วได้ (ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ 

และวิไลรัตน์ ยังรอด, ๒๕๒๙, หน้ำ ๔๗-๔๘)  

ด้วยเหตุนี้กำรมีประรำชประสงค์ให้เขียนภำพปริศนำธรรมที่มีภำคปรำกฏแสดงเป็น

ส ุนทร ียภำพอย ่ำงตะว ันตก แต ่ถ ูกน  ำมำตอบสนองต ่อพ ุทธศำสนำ จ ึง เป ็นกำรสรรเสริญ 

พระรัตนตรัย เน้นควำมส ำคัญไปที่พระพุทธเจ้ำก็ทรงมีพุทธิคุณมิยิ่งหย่อนไปกว่ำพระเยซูในศำสนำ

คริสต์และนักปรำชญ์ตะวันตกคนใดก็ตำม เพรำะพระพุทธองค์ก็ทรงเป็นผู้รู้แจ้งเห็นจริงในสรรพสิ่ง 

เป็นผู้ชี้ทำงดับทุกข์ ท ำให้เกิดแสดงสว่ำงทำงปัญญำได้จริง ซึ่งเทียบเคียงได้กับแนวคิดเรื่อง แสงสว่ำง

แห่งปัญญำ (Enlightenment) ซึ่งแสดงออกถึงควำมก้ำวหน้ำของชำติตะวันตก 

ดังนั้นพระปรีชำสำมำรถในกำรออกแบบคิดค้นเพ่ือให้เกิดกำรเขียนภำพปริศนำธรรมนั้น

ไม่เพียงเป็นกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำเท่ำนั้นแต่ยังเป็นเครื่องมือส ำคัญของพระองค์ในเชิงรูปธรรมใน

กำรธ ำรงไว้ซึ่งพระพุทธศำสนำท่ำมกลำงกำรเข้ำมำของศำสนำคริสต์และแรงกดดันรอบด้ำนจำกชำติ

ตะวันตก 

๔.๒.๒.๒ ภำพจิตรกรรมที่ “ไม่ได้” แสดงออกร่วมกับจำรึกใต้ภำพ 

๔.๒.๒.๒.๑ สังคำยนำพระไตรปิฎก 

  กำรสังคำยนำพระไตรปิฎกเป็นเหตุกำรณ์ส ำคัญในพระพุทธศำสนำหลังจำกพระพุทธเจ้ำ

เสด็จดับปขันธปรินิพพำนไปแล้ว มูลเหตุแห่งกำรท ำสังคำยนำในแต่ละครั้งมีวัตถุประสงค์ส ำคัญเพ่ือให้

พระพุทธศำสนำมีควำมบริสุทธิ์ตำมหลักค ำสอนของพระพุทธเจ้ำให้มำกที่สุด อย่ำงไรก็ตำมเมื่อศึกษำ

จะพบว่ำในกำรสังคำยนำครั ้งหลัง ๆ เริ ่มมีกำรจรจนำอรรถกถำอธิบำยควำมจำกพระไตรปิฎก  

เพิ่มมำกขึ้น ซึ่งตำมควำมเชื่อของคนไทยในอดีตจนถึงสมัยรัชกำลของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยูห่ัว นับกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกเป็นจ ำนวนทั้งหมด ๙ ครั้ง  

  ในส่วนของงำนศิลปกรรมไทยที ่เก ี ่ยวข้องกับเหตุกำรณ์สังคำยนำพระไตรปิฎก 

มีตัวอย่ำงส ำคัญในศิลปะล้ำนนำที่วัดมหำโพธำรำม นอกเมืองเชียงใหม่ ศิลปกรรมที่ปรำกฏคือ 

เจดีย์เจ็ดยอดซึ่งมีแรงบันดำลใจทำงด้ำนรูปแบบมำจำกวิหำรมหำโพธิ์พุทธคยำ ประเทศอินเดีย  
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โดยสถำนที่แห่งนี้ใช้เป็นที่ส ำหรับกระท ำกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกครั้งที่ ๘ มีพระเจ้ำติโลกรำช 

เป็นผู้อุปถัมภ์และถือเป็นกำรสังคำนำครั้งแรกในดินแดนประเทศไทย 

  ส ำหรับจิตรกรรมฝำผนังที ่ เข ียนเรื ่องกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกทั ้ง ๙  ครั ้งนั้น  

เท่ำที่ท ำกำรศึกษำพบเพียงจิตรกรรมภำยในอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำมเพียงเท่ำนั้น โดยเป็นจิตรกรรม 

ที่อยู่ภำยใต้กำรอุปถัมภ์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เป็นเนื้อหำอย่ำงใหม่ที่มีลักษณะ

ของกำรบอกเล่ำเรื ่องรำวทำงประวัติศำสตร์พระพุทธศำสนำให้มีควำมเป็นรูป ธรรมมำกยิ ่งขึ้น 

มีกำรแสดงออกที ่เน ้นแสดงเหตุกำรณ์ สถำนที่  และบุคคล ให้ม ีควำมใกล้เคียงกับเร ื ่องรำว 

ในกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกในแต่ละครั้ง จะสังเกตว่ำไม่มีเรื่องท่ีแสดงถึงปำฏิหำริย์แต่อย่ำงใด 

  ภำพวำดเรื่องสังคำยนำพระไตรปิฎกในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม อยู่ในต ำแหน่ง

ผนังเหนือประตูหน้ำต่ำงทั ้ง ๓ ด้ำน คือ ด้ำนข้ำงและด้ำนหลังพระประธำน แสดงเหตุกำรณ์ 

กำรสังคำยนำพระไตรปิฎกท้ังหมด ๙ ครั้ง อันได้แก่  

  คร ั ้ งท ี ่  ๑ หล ังจำกพ ุทธปร ิน ิพพำน เพ ียง ๓ เด ือน ม ีพระมหำกสสปะเถระ 

เป็นประธำนและเป็นผู้ปุจฉำ และพระอุบำลีเป็นผู้วิสัชนำพระวินัย พระอำนนท์เป็นผู้วิสัชนำพระสตูร 

ประชุมสังคำยนำที่ถ ้ำสัตบรรณคูหำ เมืองรำชคฤห์ มีพระอรหันต์ ๕๐๐ รูปเข้ำร่วม พระเจ้ำอชำตศัตรู 

แห่งกรุงรำชคฤห์ เป็นผู้อุปถัมภ์ ใช้เวลำ ๗ วันจึงแล้วเสร็จ 

  ครั ้งที ่ ๒ กำรสังคำยนำครั ้งนี้กระท ำกำรสังคำยนำ ณ วำลุกำรำม เมืองเวสำลี  

มีพระสัพพำกำมีเป็นประธำน และเป็นผู้ตอบค ำถำม เนื่องจำกท่ำนมีอำยุพรรษำมำกที่สุดในกำร

ประชุมและแตกฉำนในพระธรรมวินัยที่สุด และเป็นที่เคำรพของสงฆ์และฆรวำท พระเรวตะเป็นผู้

ปุจฉำ มีพระอรหันตสำวก ๗๐๐ รูปเข้ำร่วม พระเจ้ำกำฬำโศกรำช เป็นผู้อุปถัมภ์ ใช้เวลำ ๘ เดือน 

  ครั้งที่ ๓ เนื่องจำกมีเดียรถีย์จ ำนวนมำกปลอมบวชในพระพุทธศำสนำเพรำะหวังลำภ

สักกำระ พระโมคคัลลีบุตรติสสเถระผู้เป็นพระอำจำรย์ของพระเจ้ำอโศกมหำรำช จึงได้มีด ำริสังคำยนำ

เป ็นคร ั ้ งท ี ่  ๓ โดยท่ำนเป ็นประธำนและเป ็นผ ู ้ป ุจฉำ พระม ัชฌันต ิกเถระเป ็นผ ู ้ว ิส ัชนำ 

พระเจ้ำอโศกมหำรำชทรงเป็นผู้อุปถัมภ์  มีพระอรหันต์ ๑,๐๐๐ รูปเข้ำร่วม กระท ำที่อโศกำรำม 

เมืองปำฏลีบุตร ใช้เวลำ ๙ เดือน กำรสังคำยนำครั ้งนี ้เกิดผลดีต่อพระพุทธศำสนำอย่ำงมำก 

นอกจำกจะก ำจัดพวกเดียร์ถีให้หมดไป ท ำให้พระพุทธศำสนำบริสุทธิ์ มีควำมมั่งคงแล้ว ยังมีกำรส่ง

สมณฑูตออกไปเผยแผ่พระพุทธศำสนำยังดินแดนต่ำง ๆ ถึง ๙ สำยด้วย 

  ครั้งที่ ๔ กำรสังคำยนำครั้งนี้กระท ำ ณ เมืองอนุรำธปุระ ในเกำะลังกำ พระมหินเถระ

เป็นประธำน พระอริฏฐเถระเป็นผู ้สวดทบทวนหรือตอบซักถำมข้อพระวินัย มีพระอรหันต์  



๑๔๔ 
 

 

ร่วมประชุมจ ำนวน ๓๘ รูป พระเถระผู้จดจ ำพระไตรปิฎกอีกจ ำนวน ๙๖๒ รูป พระเจ้ำเทวำนัม 

ปิยติสสะทรงเป็นองค์อุปถัมภ์ ใช้เวลำ ๑๐ เดือน 

  คร ั ้ งท ี ่  ๕ กำรส ังคำยนำคร ั ้ งน ี ้กระท  ำ ณ อำโลกเลณสถำน มตเลชนบทหรือ 

มลัยชนบท ลังกำทวีป มีพระรักขิตมหำเถระเป็นประธำนและเป็นผู้ปุจฉำพระวินัย พระติสสเถระเป็นผู้

วิสัชนำ มีพระภิกษุเข้ำร่วมประชุมจ ำนวนกว่ำพันรูป พระเจ้ำวัฏฏคำมณีอภัย ทรงเป็นองค์อุปถัมภ์ 

ใช้เวลำ ๑ ปีจึงส ำเร็จ และมีกำรบันทึกพระไตรปิฎกและอรรถกถำเป็นลำยลักษณ์อักษรด้วยภำษำ

สิงหลครั้งแรก 

  ครั้งที่ ๖ รำวพุทธศักรำชที่ ๙๕๖ พระพุทธโฆสำจำรย์ เดินทำงไปยังเกำะลังกำเพื่อขอ

พระรำชทำนพระบรมรำชูปถัมภ์จำกพระเจ้ำมหำนำมะ ในกำรแปลและเรียบเรียงพระไตรปิฎกและ

อรรถกถำจำกภำษำสิงหลเป็นภำษำมคธอักษรบำลี กระท ำ ณ โลหะปรำสำท ใช้เวลำ ๑ ปีจึงแล้วเสร็จ 

  ครั ้งที ่ ๗ กระท ำในลังกำ พระกัสสปเถระเป็นประธำน ร่วมกับพระภิกษุจ ำนวน  

๑,๐๐๐ รูป ได้รจนำอธิบำยอรรถกถำพระไตรปิฎก ซึ่งเรียกว่ำ คัมภีร์ฏีกำและอนุฏีกำ เป็นภำษำมคธ

จนบริบูรณ์ โดยมีพระเจ้ำปรำกรมพำหุมหำรำชเป็นผู้อุปถัมภ์ ใช้เวลำ ๑ ปีจึงแล้วเสร็จ แต่ลังกำ 

ไม่นับว่ำเป็นกำรสังคำยนำ 

  ครั ้งท ี ่  ๘ กระท ำในดินแดนล้ำนนำ ในพุทธศักรำช ๒๐๒๐ พระเจ ้ำต ิโลกรำช 

ทรงโปรดให้พระธรรมทินนเถระเป็นประธำนสงฆ์ ร่วมกับพระเถระหลำยร้อยรูป ประชุมร่วมกันช ำระ

พระไตรปิฎก ณ วัด มหำโพธำรำม เมืองเชียงใหม่ ใช้เวลำประมำณ ๑ ปี  นับเป็นกำรสังคำยนำ 

ครั้งแรกในดินแดนประเทศไทย 

  ครั้งที่ ๙ มีขึ้นในกรุงรัตนโกสินทร์ พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช 

รัชกำลที่ ๑ ได้ทรงอำรำธนำให้พระภิกษุท ำสังคำยนำช ำระพระไตรปิฎก เมื่อพุทธศักรำช ๒๓๓๑  

มีพระสงฆ์ ๒๑๘ รูป กับบัณฑิตำจำรย์อุบำสกอีก ๓๒ คน ช่วยกันท ำสังคำยนำครั้งนี้ ใช้เวลำ ๔ เดือน

จึงแล้วเสร็จ แล้วจำรึกลงในใบลำน เรียกว่ำ “พระไตรปิฎกฉบับทองใหญ่” ประดิษฐำนไว้ในมณฑป 

วัดพระศรีรัตนศำสดำรำม พระบรมมหำรำชวัง นับเป็นกำรสังคำยนำครั้งท่ี ๒ ในดินแดนประเทศไทย 

  จำกเหตุกำรณ์กำรสังคำยนำพระไตรปิฎกทั้ง ๙ ครั้ง จะเห็นได้ว่ำมีกำรกระท ำใน ๓ 

ดินแดนด้วยกัน คือ อินเดีย ลังกำ และไทย ซึ่งเมื่อมีกำรตีควำมน ำมำเขียนในจิตรกรรมฝำผนังของวัด

มหำพฤฒำรำมนั้นจะพบว่ำเหตุกำรณ์ท่ีเกิดขึ้นในอินเดียนั้นจะเน้นแสดงออกถึงภูมิศำสตร์ของสถำนที่ 

เช่น กำรท ำสังคำยนำครั ้งที ่ ๑ เขียนแสดงออกเป็นกำรกระท ำสังคำยนำใน ถ ้ำซึ ่งก็หมำยถึง 

ถ ้ำสัตบรรณคูหำ เมืองรำชคฤห์ แต่องค์ประกอบอื่นเช่นตัวอำคำรกลับเป็นทรงมณฑปยอดแหลมใน

ศิลปะไทย (ภำพท่ี ๕๔) 



๑๔๕ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ส่วนกำรสังคำยนำครั ้งที ่ ๓ ซึ ่งอยู ่ในสมัยของพระเจ้ำอโศกมหำรำชแม้จะมีควำม

พยำยำมเขียนรำยละเอียดและกำรแสดงออกของภำพให้ตรงกับเนื้อหำทำงประวัติศำสตร์มำกขึ้น เช่น 

ภำพของเดียรถีย์นุ่งห่มขำวปนส้ม หรือฉำกพระเจ้ำอโศกสั่งให้ปรำบปรำมพวกเดียรถีย์จับมำลงโทษใน

ภำพที่ข้ำรำชกำรเข้ำเฝ้ำพร้อมอำวุธมีคม แต่อย่ำงไรก็ตำมกำรปรำกฏอำคำรอย่ำงไทยและแบบ

ตะวันตกประกอบอยู ่ด ้วยแทนที ่จะเป็นอำคำรที ่เป็นศิลปะอินเดีย ก็เป็นสิ ่งสะท้อนให้เห็นว่ำ 

ในมโนทัศน์ของชำวไทยในขณะนั้นไม่สำมำรถจินตนำกำรถึงรูปแบบของศิลปะอินเดียได้ ซึ่งไม่ใช่เรื่อง

แปลกแต่ประกำรใดเนื ่องจำกควำมเชื ่อของคนไทยในเวลำนั ้นเห็นว่ำลังกำเป็นศูนย์กลำงของ

พระพุทธศำสนำเถรวำทไม่ใช่อินเดียอีกต่อไป ดังนั้นกำรแสดงออกถึงสถำนที่ต่ำง ๆ ในอินเดียจึงเป็น

เพียงกำรตีควำมตำมเนื้อเรื่องว่ำอยู่ในสถำนที่ในธรรมชำติหรือปรำสำทรำชวังและแสดงออกมำอย่ำงที่

นิยมตำมยุคสมัย ดังเช่นที่สมัยของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวให้ควำมส ำคัญกับอิทธิพล

ศิลปะไทยคู่ไปกับศิลปะตะวันตก ภำพจิตรกรรมจึงมีกำรน ำอำคำรอย่ำงไทยและวันตกมำใช้เป็นหลัก 

(ภำพท่ี ๕๕) 

ภำพที่ ๕๔ จิตรกรรมเรื่องกำรสังคำยนำพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๑ 
           ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๔๖ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภำพจิตรกรรมที ่แสดงออกถึงส ังคำยนำพระไตรปิฎกในลังกำพบว่ำช ่ำงเร ิ ่มให้

ควำมส ำคัญกับรำยละเอียดกำรแสดงออกมำขึ้น ดังจะสังเกตได้ว่ำภำพบุคคลมีกำรแต่งกำยและ  

ทรงผมต่ำงออกไป คือ ทั้งชำยหญิงไว้ผมที่เกล้ำมวยไว้ด้ำนหลัง สวมเสื้อและนุ่งผ้ำยำวลำยคล้ำยตำรำง

หมำกรุก แสดงให้เห็นว่ำช่ำงให้ควำมส ำคัญกับกำรแสดงควำมต่ำงของชนชำติ นอกจำกนี้ในฉำกของ

กำรสังคำยนำพระไตรปิฎกครั ้งที ่ ๖ ก็พบว่ำมีควำมพยำยำมแสดงให้ เห็นลักษณะส ำคัญของ 

สถำนที่ต่ำง ๆ ในลังกำ ได้แก่ กำรวำดภำพโลหะปรำสำทซึ ่งมีต ำนวน ๗ ชั้นซึ่งเป็นที่พ ำนักของ  

พระพุทธโฆสำจำรย์และใช้เป็นสถำนที่กระท ำกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกด้วย (ภำพท่ี ๕๖) 

  

ภำพที่ ๕๕ จิตรกรรมเรื่องกำรสังคำยนำพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๓ 
           ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๔๗ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  น่ำสนใจว่ำจิตรกรรมที่แสดงออกถึงกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกครั้งที่ ๘ ซึ่งเกิดขึ้นใน

ดินแดนล้ำนนำ (ภำพที่ ๕๗) ช่ำงสื่อสะท้อนในเชิงสัญลักษณ์ด้วยกำรแต่งกำยของชำวล้ำนนำที่เป็น

เอกลักษณ์ของชำติพันธ์ โดยเฉพำะหญิงชำวล้ำนนำจะนิยมไว้ผมยำวเกล้ำเป็นมวยสูง เปลือยอก 

นุ่งผ้ำซิ่นลำยขวำง ส่วนผู้ชำยในจิตรกรรมแห่งนี้มิได้แสดงออกถึงกำรสักต้นขำตำมแบบวัฒนธรรม

ล้ำนนำ กลับจะนุ่งโจงกระเบนตำมอย่ำงวัฒนธรรมภำคกลำง แต่ก็ยังคงเขียนลำยผ้ำในลักษณะท ำนอง

เดียวกับผ้ำซิ่นลำยขวำงเช่นกัน (ภำพท่ี ๕๘) 

  

ภำพที่ ๕๖ จิตรกรรมเรื่องกำรสังคำยนำพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๖ 
           ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๔๘ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๕๗ จิตรกรรมเรื่องกำรสังคำยนำพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๘ 
           ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๕๘ กำรแต่งกำยของชำวล้ำนนำในจิตรกรรมเรื่องกำรสังคำยนำพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๘ 
           ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๔๙ 
 

 

  ส ำหรับกำรสังคำยนำครั ้งที ่ ๙ เป็นกำรสังคำยนำที่มีกำรแสดงออกอย่ำงยิ ่งใหญ่ 

เนื ่องจำกเป็นเหตุกำรณ์ที่ เกิดขึ ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ กระท ำขึ ้นในรัชสมัยของพระบำทสมเด็จ 

พระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก รัชกำลที่ ๑ ซึ ่งเป็นช่วงเวลำที ่ไม่ห่ำงจำกรัชกำลของพระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่มำกนัก ทั้งยังมีกำรจดบันทึกไว้ในเอกสำรโบรำณอย่ำงชัดเจน จึงสำมำรถตีควำม

น ำมำเขียนในงำนจิตรกรรมได้อย่ำงละเอียดและสมจริงที ่ส ุดเมื ่อเทียบกับภำพกำรสังคำยนำ 

ครั ้งก่อนหน้ำ ตัวอย่ำงของควำมสมจริงสะท้อนออกมำจำกต ำแหน่งและสถำนที่ที ่เกี ่ยวข้องกับ 

กำรท ำสังคำยนำในครั้งนั้น ได้แก่ ฉำกของพระบรมมหำรำชวัง ฉำกของวัดมหำธำตุยุวรำชรังสฤษฎิ์  

ซึ ่งแต่เดิมคือวัดพระศรีสรรเพชญ์ที่ปรำกฏในพระรำชพงศำวดำรกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกำลที่ ๑ 

นอกจำกนี้ยังปรำกฏกระบวนแห่งพระไตรปิฎกที่ท ำกำรสังคำยนำส ำเร็จแล้วเข้ำสู่พระบรมมหำรำชวัง 

โดยกำรแต่งกำยของบุคคลสะท้อนออกมำจำกเครื ่องแต่งกำยในรำชส ำนักรัตนโกสินทร์เช่นกัน  

(ภำพท่ี ๕๙) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประเด็นที ่น ่ำสนใจอีกประกำรหนึ ่งคือ กำรแสดงภำพของกลุ ่มภิกษุผ ู ้ เข ้ำร ่วม  

กำรสังคำยนำในแต่ละครั้งจะนิยมเขียนในลักษณะกำรจับกลุ่มนั่งชิดกันหันหน้ำเข้ำหำองค์ประธำน

และหันหลังให้กับผู้ชมจิตรกรรม (ภำพท่ี๖๐) ลักษณะเช่นนี้เป็นลักษณะส ำคัญที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกำล

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ไม่เพียงแต่เหตุกำรณ์ตอนสังคำยนำพระไตรปิฎกเท่ำนั้น  

ภำพที่ ๕๙ จิตรกรรมเรื่องกำรสังคำยนำพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๙ 
           ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๕๐ 
 

 

แต่ยังสำมำรถพบเห็นเทคนิคนี้ได้ในจิตรกรรมที่แสดงออกถึงกำรชุมนุมสงฆ์ในเรื่องอ่ืน ๆ เช่นกัน ได้แก่ 

ฉำกพระพุทธเจ ้ำทรงแสดงโอวำทปำฏิโมกข์ ในจ ิตรกรรมฝำผนังที ่ว ัดโสมนัสวรวิหำรและ 

ที่วัดชุมพลนิกำยำรำม เป็นต้น ในส่วนของอำคำรที่ใช้กระท ำสังคำยนำจะพบว่ำเขียนเป็นรูปแบบ

อำคำรอย่ำงไทยประเพณีเท่ำนั้น แสดงให้เห็นว่ำแม้จะมีองค์ประกอบของอำคำรแบบตะวันตก  

อยู่โดยรอบ แต่ควำมเป็นไทยเพณีที่มีฐำนะเป็นเรือนฐำนันดรสูงย่อมมีควำมส ำคัญมำกกว่ำศิลปะ

ต่ำงชำติเสมอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  นอกจำกผนังส่วนบนจะเขียนสื่อควำมหมำยถึงกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกทั้ง ๙ ครั้ง

แล้ว ยังพบว่ำผนังส่วนบนที่อยู ่ตรงข้ำมพระประธำนยังเขียนภำพตู้พระไตรปิฎก จ ำนวน ๓  ตู้  

ซึ่งเป็นกำรเขียนแสดงออกที่มีควำมสอดคล้องกับกำรสังคำยนำพระไตรปิฎก (ภำพที่ ๖๑) พัสวีสิริ 

เปรมกุลนันท์ ลงควำมเห็นว่ำตู้ประไตรปิฎกนั้นน่ำจะหมำยถึงพระไตรปิฎกฉบับทองใหญ่ที่ได้รับ  

กำรสังคำยนำเป็นครั้งที่ ๙ ในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช เนื่องจำก 

ภำพนี้อยู ่ในต ำแหน่งผนังสกัดหน้ำพระประธำนซึ ่งต่อเนื ่องจำกภำพกระบวนแห่พระไตรปิฎก  

ในกำรสังคำยนำครั้งที่ ๙ ซึ่งอยู่บริเวณผนังด้ำนทิศเหนือที่ติดกัน (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘,  

ภำพที่ ๖๐ ตัวอย่ำงกำรเขียนภำพกลุ่มภิกษุผู้เข้ำร่วมกำรสังคำยนำ  
           ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๕๑ 
 

 

หน้ำ ๓๐๕ ) นอกจำกนี้ภำพจ ิตรกรรมย ังให ้รำยละเอ ียดของพระค ัมภ ีร ์ตำมที่ กล ่ำวไว ้ใน 

พระรำชพงศำวดำรว่ำ  

  “จึ่งทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำให้จ ำหน่ำยพระรำชทรัพย์เป็นมูลค่ำข้ำงให้ช่ำงจำรคฤหัสถ์
และพระสงฆ์สำมเณร จำร ึกพระไตรปิฎกซึ ่งช  ำร ะบร ิส ุทธ ิ ์แล ้วน ั ้นลงลำนใหญ่ส  ำเร ็จแล้ว 
ให้ปิดทองทึบทั้งใบปกหน้ำหลังแลกรอบทั้งสิ้น เรียกว่ำ ฉบับทอง ห่่อด้วยผ้ำยกเชือกรัดถักด้วยไหม
เบญจพรรณ มีสลำกงำแกะเป็นลวดลำยเขียนด้วยน ้ำหมึก แลฉลำกทองเป็นตัวอักษรบอกชื่อ 
พระคัมภีร์ทุก ๆ พระคัมภีร์” (พระรำชพงศำวดำรกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกำลที่ ๑ ฉบับเจ้ำพระยำ 

ทิพำกรวงศมหำโกษำธิบดี, ๒๕๕๒, หน้ำ ๑๓๐) 

  ในผนังส ่วนนี ้ย ังมีกำรเขียนภำพต้นไม้ย ืนต้นขนำดใหญ่ ในลักษณะที ่ม ีก ิ ่งก ้ำน 

พันเกี่ยวกัน แทรกอยู่ตรงกลำงระหว่ำงตู้พระไตรปิฎกทั้ง ๓ ตู้  มีเหล่ำเทวดำเหำะมำชุมนุมนมัสกำร 

ต้นไม้นั้น นกัวิชำกำรหลำยท่ำนมีควำมเห็นพ้องกันว่ำหมำยถึงควำมเจริญงอกงำมและควำมมั่นคงของ

พระพุทธศำสนำซึ่งมีพระไตรปิฎกเป็นคัมภีร์ที่ส ำคัญที่สุด (ภำพที่ ๖๒) (ศักดิ์ชัย สำยสิงห์, ๒๕๕๖, 

หน้ำ ๔๙๔) (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, (๒๕๕๘, หน้ำ ๓๐๔)  

  



๑๕๒ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๖๑ จิตรกรรมภำพตู้พระไตรปิฎก ผนังตรงข้ำมพระประธำน 
           ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๕๓ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ในภำพรวมแม้จิตรกรรมฝำผนังส่วนบนภำยในพระอุโบสถของวัดมหำพฤฒำรำม 

จะเขียนเรื ่องกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกแยกส่วนกันทั ้งหมด ๙ ช่อง  แต่กำรที ่มีกำรเขียนภำพ 

ตู้พระไตรปิฎกเต็มผนังด้ำนหน้ำพระประธำนอำจมิได้หมำยถึงกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกครั้งที่ ๙ 

เพียงเท่ำนั้น แต่อำจมองได้อีกมุมหนึ่งว่ำเป้ำหมำยของกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกในแต่ละครั้งนั้น  

มีจุดหมำยปลำยทำงคือกำรได้พระไตรปิฎกที่แต่ละยุคสมัยเชื่อว่ำช ำระแล้วมีควำมบริสุทธิ์ถูกต้อง 

ดังนั ้นฉำกที่แสดงออกถึงตู ้พระไตรปิฎกจึงเป็นฉำกส ำคัญที ่สุดของผนังส่วนบน สอดคล้องกับ 

พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวที่ทรงเน้นควำมส ำคัญของพระไตรปิฎก

เป็นล ำดับแรกเสมอ

ภำพที่ ๖๒ ภำพต้นไม้ยืนต้นขนำดใหญ่ในลักษณะที่มีกิ่งก้ำนพันเก่ียวกัน 
           ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๕๔ 
 

 

  ๔.๒.๒.๒.๒ วินัยสงฆ์  

  ภำพจิตรกรรมฝำผนังภำยในพระอุโบสถพระวิหำรที่แสดงออกเกี่ยวกับพระวินัยสงฆ์

และไม่มีจำรึกก ำกับ ปรำกฏตัวอย่ำงส ำคัญที่วัดโสมนัสวรวิหำร โดยแสดงเนื้อหำภำพวำดเป็นเรื่อง 

“ผลไม้ท ำน ้ำอัฏบำล” “มหำผลห้ำมท ำน ้ำอัฏบำล” และ “เนี้อท่ีห้ำมภิกษุฉัน” ซึ่งเขียนไว้ด้ำนหลังบน

ประตูของพระอุโบสถท้ัง ๔ บำน 

  เรื่อง “ผลไม้ท ำน ้ำอัฏบำล” “มหำผลห้ำมท ำน ้ำอัฏบำล” ปรำกฏเป็นข้อพระวินัยอยู่ใน

พระวินัยปิฎก มหำวรรค เภสัชขันธกะ ควำมว่ำ 

  “ด้วยพระบำลีว่ำ เว้นน ้ำต้มเมล็ดข้ำว ( เปตวำ ธญฺผลรส ) นี้ธัญญชำติ ๗ ชนิด เป็นอัน
ห้ำมแล้วว่ำ ไม่ควรในปัจฉำภัต. มหำผล ๙ อย่ำง คือ ผลตำล ผลมะพร้ำว ผลขนุน ผลสำเก น ้ำเต้ำ  
ฟักเข ียว แตงไท แตงโม ฟ ักทอง เป ็นอ ันทรงห้ำม และอปร ัณณชำต ิท ุกชน ิด ม ีคต ิอย ่ำง  
ธัญญชำติเหมือนกัน. มหำผลและอปรัณณชำตินั้น ไม่ได้ทรงห้้ำมไว้ก็จริง ถึงกระนั้น ย่อมเข้ำกับสิ่งที่
เป็นอกัปปิยะ เพรำะเหตุนั้น จึงไม่ควรในปัจฉำภัต.  
  น ้ำปำนะ ๘ อย่ำง ทรงอนุญำตไว้ น ้ำปำนะแห่งผลไม้เล็กมี หวำย มะขำม มะงั่ว มะขวิด 
สะคร้อ และเล็บเหยี่ยว เป็นต้น มีคติอย่ำงอัฏัฐบำนแท้ น ้ำปำนะแห่งผมไม้เหล่ำนั้น ไม่ได้ทรงอนุญำต
ไว้ก็จริง. ถึงกระนั้นย่อมเข้ำกับสิ่งที่เป็นกัปปิยะ; เพรำะฉะนั้น จึงควร. ในกุรุนทีแก้ว่ำ จริงอยู่ เว้นรส
แห่งเมล็ดข้ำวกับทั้งสิ่งที่อนุโลมเสียแล้ว ขึน้ชื่อว่ำน ้ำผลไม้อ่ืน ที่ไม่ควร ย่อมไม่มี น ้ำผลไม้ทุกชนิดเป็น
ยำมกำลิกแท.้” (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, วิ.ม. ๗/๑๘๐-๑๘๑) 

  เมื่อพิจำรณำข้อควำมในพระไตรปิฎกร่วมกับภำพจิตรกรรมพบว่ำมีควำมสอดคล้องกัน  

โดยวำดภำพมหำผล  ๙  ชน ิ ดซ ึ ่ ง เป ็ นผล ไม ้ท ี ่ ม ี ผลขนำดใหญ ่และไม ่ทร งอน ุญำตให้  

น ำมำท ำเป็นน ้ำอัฏฐบำล อันได้แก่ ผลตำล ผลมะพร้ำว ผลขนุน ผลสำเก น ้ำเต้ำ ฟักเขียว แตงไท 

แตงโม ฟักทอง และผลไม้ขนำดเล็ก ๘ ชนิด และผลไม้อื่นๆ ที่มีขนำดเล็กที่ทรงอนุญำตให้น ำมำท ำ

เป็นน ้ำอัฏฐบำลได้ (ภำพท่ี ๖๓, ๖๔) 

  



๑๕๕ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ : 

 

 

  

ภำพที่ ๖๓ จิตรกรรมภำยผลไม้ท ำน ้ำอัฏบำล ในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๕๖ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๖๔ จิตรกรรมภำยมหำผลห้ำมท ำน ้ำอัฏบำล ในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๕๗ 
 

 

  ส ำหรับเนี้อที่ห้ำมภิกษุฉัน (ภำพที่ ๖๕) ปรำกฏภำพจิตรกรรมสอดคล้องกับที่ระบุไว้ใน

พระวินัยปิฎก มหำวรรค ทุติยภำค (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, วิ.ม. ๗/๘๙-๙๖) มีใจควำมว่ำ

พระพุทธองค์ทรงบัญญัติห้ำมภิกษุฉันเนื้อ ๑๐ ประเภท หำกรูปใดฉันต้องอำบัติทุกกฎ ได้แก่ 

 

  ๑. เนื้อมนุษย์    ๒. เนื้อช้ำง 

  ๓. เนื้อเสือโคร่ง    ๔. เนื้อเสือดำว 

  ๕. เนื้อสุนัข     ๖. เนื้อรำชสีห์ 

  ๗. เนื้อม้ำ     ๘. เนื้อเสือเหลือง 

  ๙. เนื้อหม ี     ๑๐. เนื้องู 

 

  จะเห็นได้ว่ำต ำแหน่งที่ปรำกฏภำพจิตรกรรมฝำผนังที ่เป็นข้อวินัยสงฆ์นอกจำกจะ

จ ำเพำะเจำะจงให้อยู ่ในพระอุโบสถแล้ว ยังเขียนไว้ในส่วนด้ำนในของประตู ซึ ่งเมื ่อบำนประตู  

เปิดอยู่นั้น มองมำจำกภำยในและภำยนอกก็จะไม่เห็นภำพดังกล่ำว แต่จะมองเห็นได้ก็ต่อเมื่อบุคคล

อยู่ภำยในและประตูปิดอยู่ ดังนั้นผู้ที ่จะสำมำรถเห็นภำพจิตรกรรมได้ต้องเป็นผู้ที ่ปิดพระอุโบสถ  

ซึ ่งโดยมำกแล้วก็จะเป็นพระภิกษุที ่อยู ่ในวัดนั ้น จำกลักษณะดังกล่ำวจึงยิ ่งเป็นกำรเน้นย ้ำว่ำ  

พระรำชประสงค ์ของพระบำทสมเด ็จพระจอมเกล ้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัวท ี ่ทรงโปรดให ้ เข ียนภำพ  

“ผลไม้ท ำน ้ำอัฏบำล” “มหำผลห้ำมท ำน ้ำอัฏบำล” และ “เนี้อที่ห้ำมภิกษุฉัน” เพื่อให้พระภิกษุ 

ได้ทบทวน จดจ ำ และระลึกเสมอว่ำต้องไม่ปฏิบัติตนนอกเหนือจำกพระวินัยที ่พระพุทธองค์  

ทรงบัญญัติไว้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๑๕๘ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ 

 

ภำพที่ ๖๕ จิตรกรรมภำพเนี้อที่ห้ำมภิกษุฉัน ในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๕๙ 
 

 

  ๔.๒.๒.๒.๓ ฉฬำภิชำติ  

  ฉฬำภ ิชำต ิ  หมำยถ ึ ง  บ ุคคล ๖ ประเภท ซ ึ ่ งม ีปรำกฏในฉฬำภ ิชำต ิส ู ต ร  

ในพระสุตตันตปิฎก อังคุตรนิกำย ฉักกนิบำต (พระไตรปิฎกและอรรถกถำแปล, องฺ.ฉกฺก. ๗๐๕-๗๑๐) 

กล่ำวถึงเรื ่องรำวในสมัยพุทธกำลเมื ่อพระพุทธเจ้ำประทับอยู ่ ณ เขำคิชกูฏ  ใกล้กรุงรำชคฤห์  

พระอำนนท์ทูลถำมถึงชำติ ๖ ประกำรที ่ป ูรณกัสสปบัญญัติไว ้ว ่ำถูกต้องหรือไม่ ชำติทั ้ง ๖  

ประกอบไปด้วย 

  ๑. คนชำติด ำ คือ คนฆ่ำสัตว์ชนิดต่ำง ๆ ชำวประมง โจร เพชฌฆำต หรือคนที่ท ำงำน

หยำบช้ำ 

  ๒. คนชำติเขียว คือ พวกภิกษุผู้เชื่อไปในทำงฝ่ำยด ำ หรือพวกกรรมวำท กิริยำวำทอื่นใด

  ๓. คนชำติแดง คือ พวกนิครนถ์ใช้ผ้ำผืนเดียว 

  ๔. คนชำต ิ เหล ือง ค ือ คฤห ัสถ ์น ุ ่ งห ่มผ ้ำขำว สำวกของอเจลลก (น ักบวช  

เปลือยกำย) 

  ๕. คนชำติขำว คือ อำชีิวก อำชีวิกำ 

  ๖. คนชำติขำวจัด คือ เจ้ำลัทธิชื่อนันทวัจฉโคตร กัจจโคตร มักขลิโคสำล 

  พระพุทธองค์ทรงตรัสตอบว่ำกำรบัญญัติเช่นนี้ไม่ถูกต้อง โดยพระองค์ทรงบัญญัติบุคคล 

๖ ประเภทตำมชำติก ำเนิดและกำรประพฤติธรรมต่ำงกัน ได้แก่ 

  ๑. บุคคลผู ้มีชำติด ำ ประพฤติธรรมด ำ คือบุลคลที่เกิดในสกุลต ่ำ คือสกุลจัณฑำล  

สกุลพรำนป่ำ สกุลช่ำงจักสำน สกุลท ำรถ สกุลเทขยะ ซึ่งยำกจน มีข้ำวน ้ำโภชนะน้อย เป็นอยู่ฝืดเคือง 

ได้อำหำรและเครื่องนุ่งห่มโดยยำก เป็นผู้มีผิวพรรณทรำม ไม่น่ำดู เป็นคนแคระ ขี้โรค ตำบอด ง่อย 

กระจอก เป็นอัมพำต ไม่ได้ข้ำวน ้ำเครื่องนุ่งห่ม ยำนพำหนะ ดอกไม้ของหอม เครื่องลูบไล้ ที่นอน ที่อยู่ 

เครื่องประทีป และยังประพฤติทุจริตด้วยกำย วำจำ และใจ เมื่อตำยไปย่อมเข้ำถึงอบำยทุคติิวินิบำต

นรก 

  ๒. บุคคลผู้มีชำติด ำ ประพฤติธรรมขำว คือสกุลจัณฑำล สกุลพรำนป่ำ สกุลช่ำงจักสำน 

สกุลท ำรถ สกุลเทหยักเยื่อ ซึ่งยำกจน มีข้ำวน ้ำโภชนะน้อย เป็นอยู่ฝืดเคือง ได้อำหำรและเครื่องนุ่งห่ม

โดยยำก เป็นผู้มีผิวพรรณทรำม ไม่น่ำดู เป็นคนแคระ ขี้โรค ตำบอด ง่อย กระจอก เป็นอัมพำต ไม่ได้

ข้ำวน ้ำเครื ่องนุ ่งห่ม ยำนพำหนะ ดอกไม้ของหอม เครื ่องลูบไล้ ที ่นอน ที ่อยู ่ เครื ่องประทีป  

แต่ประพฤติสุจริตด้วยกำย วำจำ และใจ เมื่อตำยไปย่อมเข้ำถึงสุคติโลกสวรรค์ 

  ๓. บุคคลผู้มีชำติด ำ บรรลุนิพพำนที่ไม่ด ำไม่ขำว คือ คือสกุลจัณฑำล สกุลพรำนป่ำ  

สกุลช่ำงจักสำน สกุลท ำรถ สกุลเทหยักเยื ่อ ซึ ่งยำกจน มีข้ำวน ้ำโภชนะน้อย เป็นอยู ่ฝืดเคือง  



๑๖๐ 
 

 

ได้อำหำรและเครื่องนุ่งห่มโดยยำก เป็นผู้มีผิวพรรณทรำม ไม่น่ำดู เป็นคนแคระ แต่ปลงผมและหนวด  

นุ่งห่มผ้ำกำสำยะออกบวชเป็นบรรพชิตละนิวรณ์ ๕ ประกำรอันเป็นเครื่องเศร้ำหมองใจซึ่งท ำปัญญำ

ให้ทุรพล เป็นผู้มีจิตตั้งอยู่ด้วยดีในสติปัฏฐำนทั้ง ๔ เจริญโพชฌงค์ ๗ แล้วได้บรรลุนิพพำนอันไม่ด ำ  

ไม่ขำว 

  ๔. บุคคลผู้มีชำติขำว ประพฤติด ำ คือบุคคลที่เกิดในสกุลสูง คือสกุลกษัตริย์ พรำหมณ์ 

คหบดี ซึ่งมั่งคั่ง มีทรัพย์มำก มีโภคะมำก มีทองและเงินมำก มีอุปกรณ์เครื่องปลื้มใจมำกมีทรัพย์คือ

ข้ำวเปลือกมำก เป็นผู้มีรูปงำม และเขำผู้นั้นเป็นผู้มีรูปงำม น่ำดู น่ำเลื่อมใส ประกอบด้วยผิวพรรณ

งำมยิ่งได้ข้ำว น ้ำ เครื่องนุ่งห่ม ยำนพำหนะ ดอกไม้ ของหอม เครื่องลูบไล้ ที่นอน ที่อยู่ เครื่องประทีป 

ประพฤติทุจริตด้วยกำย วำจำ และใจ เมื่อตำยไปย่อมเข้ำถึงอบำยทุคติวินิบำตรนรก 

  ๕. บุคคลผู้มีชำติขำว ประพฤติธรรมขำว คือบุคคลที่เกิดในสกุลสูงคือสกุลกษัตริย์ 

พรำหมณ์ คหบดี ซึ่งมั่งคั่ง มีทรัพย์มำก มีโภคะมำก มีทองและเงินมำก มีอุปกรณ์เครื่องปลื้มใจมำกมี

ทรัพย์คือข้ำวเปลือกมำก เป็นผู้มีรูปงำม และเขำผู้นั้นเป็นผู้มีรูปงำม น่ำดู น่ำเลื่อมใส ประกอบด้วย

ผิวพรรณงำมยิ่งได้ข้ำว น ้ำ เครื่องนุ่งห่ม ยำนพำหนะ ดอกไม้ ของหอม เครื่องลูบไล้ ที่นอน ที่อยู่ 

เครื่องประทีป ประพฤติทุจริตด้วยกำย วำจำ และใจ เมื่อตำยไปย่อมเข้ำถึงสุคติโลกสวรรค์ 

  ๖. บุคคลผู้มีชำติขำว บรรลุนิพพำนอันไม่ด ำไม่ขำว บรรลุนิพพำนอันไม่ด ำไม่ขำว คือ

บุคคลที่เกิดในสกุลสูง คือสกุลกษัตริย์ พรำหมณ์ คหบดี ซึ่งมั่งคั่ง มีทรัพย์มำก มีโภคะมำก มีทองและ

เงินมำก มีอุปกรณ์เครื่องปลื้มใจมำกมีทรัพย์คือข้ำวเปลือกมำก เป็นผู้มีรูปงำม และเขำผู้นั้ นเป็นผู้มี 

รูปงำม น่ำดู น่ำเลื่อมใส ประกอบด้วยผิวพรรณงำมยิ่งได้ข้ำว น ้ำ เครื่องนุ่งห่ม ยำนพำหนะ ดอกไม้ 

ของหอม เครื่องลูบไล้ ที่นอน ที่อยู่ เครื่องประทีป แต่ปลงผมและหนวด นุ่งห่มผ้ำกำสำยะออกบวช

เป็นบรรพชิตละนิวรณ์ ๕ ประกำรอันเป็นเครื่องเศร้ำหมองใจซึ่งท ำปัญญำให้ทุรพล เป็นผู้มีจิตตั้งอยู่

ด้วยดีในสติปัฏฐำนทั้ง ๔ เจริญโพชฌงค์ ๗ แล้วได้บรรลุนิพพำนอันไม่ด ำไม่ขำว 

  ส ำหรับภำพจิตรกรรมเรื ่องฉฬำภิชำติพบว่ำปรำกฏอยู ่ในจิตรกรรมฝำผนังของ 

พระอำรำมที่สร้ำงขึ้นภำยใต้พระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวหลำยแห่ง 

และจะมีระเบียบต ำแหน่งกำรเขียนอย่ำงชัดเจน คือ เขียนบนเสำร่วมในภำยในพระอุโบสถพระวิหำร 

ซึ่งมักจะมีจ ำนวนเสำเป็นคู่ ๖ คู่ เสำแต่ละคู่มีสีพื้นที่ต่ำงกันไล่ระดับจำกสีอ่อนขำวนวลอยู่ติดกับ  

พระประธำน ออกไปจนเป็นสีเข้มในเสำคู่สุดท้ำยที่อยู่ติดกับประตูทำงเข้ำ ในด้ำนของควำมหมำย 

มีนักวิชำกำรจ ำนวนมำกลงควำมเห็นตรงกันว่ำกำรสื่อควำมหมำยด้วยสีแสดงให้เห็นถึงระดับจิตใจของ

กลุ่มคนทั้ง ๖ ประเภทซึ่งสีขำวที่อยู่ใกล้ชิดกับพระประธำนนั้นเปรียบเสมือนอยู่ใกล้พระพุทธศำสนำ

ได้รับกำรขัดเกลำจิตใจให้บริสุทธิ์สะอำดจึงเปรียบด้วยสีขำวนวล แต่บุคคลที่ยังคงมีกิเลสนั้นก็แทนด้วย



๑๖๑ 
 

 

ควำมเข้มของสีหำกมีควำมเข้มมำกก็ยังห่ำงไกลจำกพระพุทธศำสนำมำก หำกสีจำงลงก็หมำยถึงเริ่มมี

กำรขัดเกลำจิตใจบ้ำงแล้วแต่ไม่ถึงกับละวำงกิเลสลงได้  

  เป ็นที ่น ่ำส ังเกตว ่ำจ ิตรกรรมเรื ่องฉฬำภิชำต ิจะปรำกฏอยู ่ ในพระวิหำร อยู ่ใน 

พระวิหำรทั ้งหมด อำจมองได้ว่ำแนวคิดกำรสร้ำงวิหำรของวัดหลวงสมัยรัชกำลพระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมักจะมีขนำดใหญ่ มีพระอุโบสถท่ีเล็กกว่ำ โดยรวมเมื่อเปรียบเทียบกับรูปแบบ

กำรวำงผังวัดแล้วจะพบว่ำในรัชกำลนี้มีกำรรื้อฟื้นรูปแบบกำรวำงผังตำมอย่ำงที่เคยเกิดขึ้นมำก่อนใน

สมัยอยุธยำตอนต้น คือ มีเจดีย์ประธำนล้อมรอบด้วยระเบียงคด ด้ำนหน้ำมีพระวิหำรหลวงขนำดใหญ่ 

ด้ำนหลังมีพระอุโบสถขนำดย่อมกว่ำ เมื่อพระวิหำรมีขนำดใหญ่จ ำเป็นต้องสร้ำงเสำร่วมในเพื่อรับ

น ้ำหนักหลังคำเครื่องบนจึงมีพื้นที่ของเสำให้เขียนงำนจิตรกรรมฝำผนังได้ นอกจำกนี้กำรแสดงออก

โดยมีกำรเขียนจิตรกรรมเรื่องฉฬำภิชำติยังเป็นแนวคิดที่ชำญฉลำดในกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำและ

สั ่งสอนผู ้คนได้เป็นอย่ำงดีทั ้งแสดงออกด้วยเนื ้อเรื ่องที ่มีภำพบุคคลรวมทั ้งใช้สีสรรค์ช่วยให้  

กำรสื่อควำมหมำยอย่ำงตรงไปตรงมำ ไม่จ ำเป็นต้องมีจำรึกก ำกับเรื่องรำวก็เข้ำใจได้โดยง่ำย 

  ส ำหรับวัตุประสงค์ส ำคัญในกำรสื ่อควำมหมำยอำจมุ ่งเน้นไปที ่ประชำชนทั ่วไป 

เนื่องจำกพระวิหำรหลวงที่สร้ำงขึ้นในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวนั้นเป็นพื้นที่ 

ที่ประชำชนทั่วไปจะมีโอกำสเข้ำมำกรำบนมัสกำรพระพุทธรูปประธำน เข้ำมำประกอบพิธีกรรมหรือ

ประเพณีทำงศำสนำร่วมกับพระสงฆ์ได้มำกกว่ำพระอุโบสถท่ีมีขนำดเล็กคับแคบกว่ำมำก ท ำให้ไม่ค่อย

ปรำกฏว่ำพระอุโบสถสมัยนี้มีเสำร่วมในจึงท ำให้ไม่มีจิตรกรรมฝำผนังที่เสำไปโดยปริยำย ตัวอย่ำง

ส ำคัญของจิตรกรรมเรื่องนี้อยู่บนเสำภำยในพระวิหำรหลวงวัดโสมนัสวรวิหำรซึ่งเชื่อว่ำสร้ำงแล้วเสร็จ

ในรัชกำล (ภำพที่ ๖๖) นอกจำกนี้ยังปรำกฏอยู่ที่พระวิหำรหลวงของวัดมกุกษัตริยำรำมซึ่งแม้จะมิได้

สร้ำงแล้วเสร็จในรัชกำลแต่ก็แสดงให้เห็นกำรรับเอำแบบอย่ำงของวัดโสมนัส วรวิหำรไปเขียน  

ยกเว้นเพียงแต่ที่วัดบวรนิเวศวิหำรเท่ำนั้นที่เรื่องฉฬำภิชำติ เขียนภำยในเสำร่วมในของพระอุโบสถ 

(ภำพท่ี ๖๗) ทั้งนี้น่ำจะเป็นเพรำะเป็นอำคำรที่มีขนำดใหญ่ มีเสำร่วมใน และสร้ำงมำตั้งแต่สมัยรัชกำล

ที่ ๓ แล้วจึงมำดัดแปลงในครำวที่พระวชิรำญทรงมำครองวัด 

  



๑๖๒ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๖๖ ตัวอย่ำงจิตรกรรมเรื่องฉฬำภิชำติ ที่วัดโสมนัสวรวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๖๗ ตัวอย่ำงต ำแหน่งจิตรกรรมเรื่องฉฬำภิชำติภำยในพระอุโบสถ ที่วัดบรนิวเวศวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๖๓ 
 

 

๔.๒.๒.๒.๔ อสุภกรรมฐำน 

  อสุภะ คือ กำรพิจำรณำซำกศพว่ำเป็นสิ ่งไม่งำม นับเป็นกำรวิปัสสนำกรรมฐำน 

แบบหนึ่ง เพ่ือลดกิเลสในด้ำนกำมฉันทะ ควำมก ำหนัดรำคะ และเพ่ือปลงสังเวช อสุภะเป็นหัวข้อหนึ่ง

ในหมวดธรรมที่เรียกว่ำ “อำรักขกัมมัฏฐำน ๔” ซึ่งแปลว่ำ กรรมฐำนเป็นเครื่องรักษำผู้ปฏิบัติให้สงบ

ระงับ (พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต) , ๒๕๓๘, หน้ำ ๓๕๐) แนวนำงนี ้เป็นสิ ่งที ่พระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงเน้นย ้ำ โดยทรงมีพระรำชประสงค์ให้พระภิกษุหมั ่นเจริญกรรมฐำน 

(พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๑๑, หน้ำ ๒๗๔) 

  กำรเขียนจิตรกรรมฝำผนังที ่ม ีเน ื ้อหำเก ี ่ยวกับอสุภกรรมฐำนเป็นสิ ่งที ่ เก ิดขึ้น 

มำก่อนแล้วในสมัยอยุธยำเรื่อยมำจนถึงรัชกำลที่ ๑ แต่ก็ไม่ได้มีควำมโด่ดเด่นมำกนัก เนื่องจำกมักจะ

เขียนในต ำแหน่งหลังบำนประตูหน้ำต่ำง (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๒, หน้ำ ๓๗) ในรัชสมัยของ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวพบว่ำจิตรกรรมอสุภกรรมฐำนได้รับควำมสนใจมำกขึ้น 

ดังจะเห็นว่ำเริ่มถูกหยิบยกมำน ำเสนอไว้ในต ำแหน่งผนังระหว่ำงช่องประตูหน้ำต่ำง ตัวอย่ำงที่ส ำคัญ

ที่สุดคือ จิตรกรรมเรื่องอสุภกรรมฐำนภำยในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหำรซึ่งแสดงรำยละเอียดของ

เนื้อหำอสุภกรรมฐำน ๑๐ ประเภท ตรงตำมคัมภีร์วิสุทธิมรรค (พระพุทธโสเถระ, ๒๕๕๔, หน้ำ  

๓๑๕-๓๑๗) ได้แก่  

 

  ๑. อุทธุมำตกอสุภ  

   (ศพขึ้นอืด พองลม เหมำะกับผู้ที่มีจิตก ำหนัดในทรวดทรง) 

  ๒. วินีลกอสุภ  

   (ศพสีคล ้ำ เหมำะกับผู้ที่มีจิตก ำหนัดในสีผิวกำย) 

  ๓. วิปุพพกอสุภ  

   (ศพที่มีน ้ำเหลืองไหลเยิ้ม มีกลิ่นเหม็น เหมำะกับผู้ที่หลงใหลยึดติดในกลิ่นกำย 

   ที่ประทินด้วยเครื่องหอม) 

  ๔. วิจททกอสุภะ  

   (ศพที่ถูกตัดเป็นท่อน เห็นสภำพด้ำนในของร่ำงกำย  

   เหมำะกับผู้ที่มีควำมก ำหนัดในควำมเป็นชิ้นทึบแห่สรีระ) 

  ๕. วิกขำยิตกอสุภ  

   (คือศพที่มีซำกสัตว์กัดแทะ แต่ยังคงรูปร่ำงโดยรวมไว้ ไม่กระจัดกระจำย  

   เหมำะกับผู้ก ำหนัดในเนื้อนูนของสรีระ เช่น หน้ำอก) 



๑๖๔ 
 

 

 

  ๖. วิกขิตตกอสุภ  

(ศพที่ถูกสัตว์กัดแทะจนชิ้นส่วนร่ำงกำยกระจุยกระจำยไปคนละทิศคนละทำง  

เหมำะกับผู้หลงใหลลีลำท่ำทำงของเรือนร่ำงและองคำพยพของร่ำงกำย) 

  ๗. หตวิกขิตตกอสุภ  

   (ศพที่ถูกสับจนร่ำงกำยขำดและกระจัดกระจำยออกจำกกัน  

   เหมำะกับผู้หลงติดกับสมบัติแห่งเรือนร่ำง) 

  ๘. โลหิตกอสภ  

   (ศพที่มีเลือดไหลออกมำจำกแผล เหมำะกับผู้หลงใหลในควำมงำม 

   ที่เกิดจำกเครื่องประดับ) 

  ๙. ปุฬุวกอสุภ  

   (ศพที่มีหนอนอยู่เต็ม เหมำะกับผู้ยึดติดว่ำกำยเป็นของตน) 

  ๑๐. อัฏฐิกอสุภ 

   (ศพที่เหลือแต่กระดูก เหมำะกับผู้ก ำหนัดหรือยึดติดสมบัติแห่งฟัน) 

  

  กำรเขียนแสดงออกในแต่ละห้องภำพสังเกตได้ว่ำเน้นควำมสมจริง เป็นอย่ำงมำก  

ทั้งในส่วนของพระภิกษุผู้เพ่งอสุภก็มีกำรเขียนใบหน้ำที่ต่ำงกันออกไปและมีกำรเขียนให้เห็นริ้วรอย

หรือลักษณะกำยภำพที่ต่ำงกัน จีวรก็เขียนแบบมีรอยรับย่นตำมธรรมชำติ นอกจำกนั้นวิธีกำร  

ครองจีวรยังเป็นแบบที่คณะธรรมยุตนิยม คือ ห่มแหวก ส่วนกำรเขียนซำกศพนั้นก็ยิ่งแสดงให้เห็น 

กำรเน้นรำยละเอียดเป็นอย่ำงมำก ตั้งแต่ศพที่พองอืดจนกระทั่งเน่ำเปื่อยและเหลือแต่เศษกระดูก  

ในที่สุด  

  วิกขำยิตกอสุภ เป็นตัวอย่ำงภำพจิตรกรรมที่แสดงอสุภได้อย่ำงสยดสยองสมจริงเป็น

อย่ำงมำก ให้รำยละเอียดของศพที่ถูกสัตว์กัดแทะจนชิ้นส่วนร่ำงกำยกระจุยกระจำยไปคนละทิศ 

คนละทำง ทั้งยังแสดงถึงรำยละเอียดของเนื้อเยื่อ เส้นเอ็น เส้นเลือด และกระดูกชัดเจน ในห้องภำพนี้

น่ำสนใจว่ำรูปพระภิกษุที ่ก ำลังนั ่งเพ่งอสุภนั ้นมีผู ้ส ันนิษฐำนว่ำหมำยถึงสมเด็จพระวันรัตน์  

(ทับ พุทธรังสี) เจ้ำวำวำสรูปแรกของวัดโสมนัสวรวิหำร (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘, หน้ำ ๓๔๔) 

ซึ่งผู้ศึกษำเชื่อว่ำเป็นเช่นนั้น เนื่องจำกมีหลักฐำนจำกภำพถ่ำยเก่ำของท่ำน มีรูปพรรณสัณฐำนรวมถึง

ท่ำนั่งที่น ำมือขวำไว้ที่หน้ำตักและมือซ้ำยวำงคว ่ำบริเวณหัวเข่ำ (ภำพที่๖๘) พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ 

เสนอว่ำภำพจิตรกรรมรูปบุคคลส ำคัญที่เขียนในสมัยรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว



๑๖๕ 
 

 

ส่วนหนึ่งได้รับแรงบันดำลใจมำจำกภำพถ่ำยซึ่งเป็นเทคโนโลยีใหม่ที่เข้ำมำพร้อมกับชำวตะวันตก   

(พัสวีสิร ิ เปรมกุลนันท์ , ๒๕๕๘, หน้ำ ๓๔๓-๓๔๔) จึงเป็นไปได้ว ่ำภำพพระภิกษุที ่ เพ่งอสุภ 

ในห้องภำพอ่ืน ๆ น่ำจะสื่อควำมหมำยถึงพระเถระที่อยู่ร่วมสมัยกับท่ำนและเป็นพระภิกษุกลุ่มแรก ๆ 

ในคณะสงฆ์ธรรมยุติกนิกำย เนื่องจำกแต่ละท่ำนมีใบหน้ำและรูปลักษณะที่แสดงควำมต่ำงกันออกไป 

(ภำพท่ี ๖๙) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ก.                                                       ข. 

 

 

 

 

  ส ำหรับจิตรกรรมที่แสดงออกเรื่องอสุภในที่อื่นๆ มักจะพบว่ำปรำกฏอยู่ในต ำแหน่งผนัง

บำนแผละ ซึ่งมีพื้นที่จ ำกัดและไม่สำมำรถแสดงรำยละเอียดได้มำกนัก ดังนั้นจิตรกรรมเรื่องอสุภจึงมี

วัตถุประสงค์ส ำคัญเพื่อสื่อสำรกับพระภิกษุโดยเฉพำะ เพรำะอยู่ในต ำแหน่งที่ พระภิกษุจะเห็นได้ก็

ต ่อเม ื ่อเป ็นผ ู ้ป ิดประตูหน้ำต ่ำง (ภำพที่  ๖๙) อย ่ำงไรก็ตำมแม ้ว ่ำจ ิตรกรรมที ่ว ัดโสมนัส 

จะน ำมำเขียนไว้ในต ำแหน่งผนังหลักก็ตำม แต่ก็เขียนไว้ภำยในพระอุโบสถซึ่งเน้นควำมส ำคัญกับ  

กำรท ำสังฆกรรมของพระภิกษุมำกกว่ำที่จะให้ฆรำวำสเข้ำมำ ตัวอย่ำงของจิตรกรรมเรื่องอสุภภำยใน

พระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหำรจึงเป็นสิ่งสะท้อนพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

ภำพที่ ๖๘ ก. จิตรกรรมวิกขำยิตกอสุภ ภำยในพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหำร 
          ข. ภำพถ่ำยของสมเด็จพระวันรัตน์ (ทับ พุทธรังสี) 
ที่มำ : ก. เชน  เพชรรัตน์ 
        ข. https://th.wikipedia.org/wiki/ (๑๕ มกรำคม ๒๕๖๘) 

https://th.wikipedia.org/wiki/


๑๖๖ 
 

 

เจ้ำอยู่หัวที่ทรงเน้นให้พระภิกษุคณะธรรมยุตฝึกตนเพ่ือละกิเลสตำมแนวทำงของพระพุทธเจ้ำได้อย่ำง

แท้จริง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ก.                                               ข. 

 

 

 

 

๔.๒.๒.๒.๕ สวรรค์และเทวดำ 

  จิตรกรรมฝำผนังที ่แสดงออกถึงควำมเป็นสรรค์และเทวดำมีทั ้งที ่มีจำรึกก ำกับ 

ดังเช่นตัวอย่ำงของวัดปทุมวนำรำม ซึ่งได้ท ำกำรวิเครำะห์อธิบำยเนื้อหำจำรึกไปแล้วอย่ำงละเอียด 

อย่ำงไรก็ตำมมีจ ำนวนมำกที่ไม่ปรำกฏจำรึกเป็นเครื่องมือในกำรอธิบำยร่วมด้วยดังนั้นจึงขออนุโลม

ผนวกรวมกำรอธิบำยในส่วนของจิตรกรรมที่ไม่ปรำกฏจำรึก 

  กำรแสดงออกเรื ่องเกี ่ยวกับสวรรค์เป็นสิ ่งที ่พบเห็นได้เสมอในงำนจิตรกรรมไทย  

อย่ำงไทยประเพณีตั้งแต่โบรำณเรื่อยมำจนถึงสมัยรัชกำลที่ ๓ โดยหลักกำรส ำคัญคือกำรเขียนฉำก  

โลกสัณฐำน หรือที่คนปัจจุบันเข้ำใจในชื่อ ไตรภูมิ ซึ่งฉำกนี้เป็นสื่อสะท้อนให้เห็นคติควำมเชื่อเกี่ยวกับ

ภำพที่ ๖๙ ก. จิตรกรรมเรื่องอสุภในต ำแหน่งผนังบำนแผละ วัดบวรนิเวศวิหำร 
           ข. จิตรกรรมเรื่องอสุภในต ำแหน่งผนังบำนแผละ วัดโสมนัสวรวิหำร 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๖๗ 
 

 

จักรวำลวิทยำของผู้คนในยุคจำรีตได้เป็นอย่ำงดี ทั้งยังมีกำรเชื่อมโยงถึงพระพุทธศำสนำในลักษณะที่มี

ทั้งเรื่องรำวและวัตถุสถำนอันเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธองค์ ที่มักจะปรำกฏอยู่เสมอคือ พระมหำจุฬำมณี

เจดีย์บนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ ซึ่งตั้งอยู่บนยอดเขำพระสุเมรุ อันเป็นแกนกลำงของจักรวำล นอกจำกนี้ 

ยังมีกำรเขียนฉำกเทพชุมนุมซึ่งปรำกฏเป็นฉำกส ำคัญผสำนไปกับกำรเล่ำเรื่องเหตุกำรณ์ในพุทธประวัติ

หลำกหลำยตอน และหลำยช่วงเวลำ 

  ในรัชสมัยของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวภำพปรำกฏและมโนทัศน์เกี่ยวกับ

สวรรค์เกิดกำรเปลี่ยนแปลงไปตำมเหตุปัจจัยหลำยด้ำน โดยเฉพำะกำรปรำกฏภำพวำดดวงดำรำซึ่งมี

รูปร่ำงรูปทรงต่ำงไปจำกอุดมคติ แต่มีลักษณะใกล้เคียงกับดวงดำวที่ได้รับอิทธิพลจำกวิชำดำรำศำสตร์

จำกตะวันตก มิเพียงกำรพยำยำมวำดภำพดวงดำวให้เป็นไปตำมอย่ำงศำสตร์ตะวันตก หลำยแห่ง  

ยังปรำกฏกำรจัดวำงภำพกลุ่มดวงดำว ดวงจันทร์ หรือแม้แต่ดำวเครำะห์อย่ำงดำวเสำร์ (ภำพที่ ๗๐) 

ให้สื่อกำรเคลื่อนไปในลักษณะข้ำงขึ้นข้ำงแรม นอกจำกจะปรำกฏดวงดำรำตำมอิทธิพลของตะวันตก

แล้ว หลำยครั้งมักจะพบว่ำมีกำรเขียนภำพเทพยดำนำงฟ้ำในศิลปะไทยสอดแทรกอยู่ในท้องฝ้ำอยู่ด้วย 

(ภำพที่ ๗๑) ซึ่งกำรปรำกฏเทพยำดำนำงฟ้ำเหล่ำนี้เป็นเครื่องยืนยันได้อย่ำงชัดเจนว่ำแม้จะเกิดควำม

พยำยำมเปล ี ่ยนแปลงไปส ู ่ส ิ ่ ง ใหม ่ซ ึ ่ ง เก ิดจำกองค ์ควำมร ู ้แบบส ัจน ิยมแต ่ก ็ย ังผสำนกับ  

คติควำมเชื่ออย่ำงเก่ำซ่ึงเป็นอุดมคติอยู่ด้วย 

  แม้ว ่ำฉำกไตรภูม ิอย ่ำงอ ุดมคติจะลดควำมส ำค ัญลงแต่ก ็ม ิ ได ้หำยไปทั ้ งหมด  

แต่แสดงออกผ่ำนวิธีคิดอย่ำงใหม่ ตัวอย่ำงเช่น ฉำกไตรภูมิและฉำกของสวรรค์ภำยในพระอุโบสถ  

วัดปทุมวนำรำม ใช้กำรลดหลั่นกันของก้ำนและใบบัวแทนด้วยเขำพระสุเมรุและเขำสัตตบริภัณฑ์ 

ประกอบด้วยกลุ่มเทพยดำนำงฟ้ำซึ่งยังคงแต่งกำยด้วยเครื่องทรงอย่ำง ไทยประเพณี (ภำพที่ ๗๒)  

ซึ่งแสดงควำมเป็นอุดมคติสูง ค่อนข้ำงจะตรงข้ำมกับกระแสพระรำชด ำริในภำพรวมที่เน้นควำมเป็น  

สัจนิยมและควำมเป็นจริงที่พิสูจน์ได้ 

 

  



๑๖๘ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๗๑ ตัวอย่ำงกำรเขียนภำพสวรรค์ เทวดำ ร่วมกับดวงดำว 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๗๐ จิตรกรรมภำพดำวเสำร์ ภำยในพระอุโบสถบรมนิวำส 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๖๙ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๗๒ ตัวอย่ำงกำรเขียนฉำกไตรภูมิและฉำกของสวรรค์ภำยในพระอุโบสถวัดปทุมวนำรำม
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๗๐ 
 

 

  กำรศึกษำเกี่ยวกับเอกสำรโบรำณพบว่ำพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมี

ควำมเช ื ่ อ เก ี ่ ยวก ับ เทวดำเป ็นอย ่ ำงมำก ด ั งปรำกฏในพระรำชห ัตถเลขำหลำยฉบับ  

ดังจะยกตัวอย่ำงดังนี้ 

  “ . . . แต ่ ย ั ง ขอบ ใจพระสยำม เทว ำธ ิ ร ำช  เทวดำ ใหญ ่ ร ั กษำแผ ่ นด ิ น ไทย 
แลพระเสื้อเมืองพระกำฬไชยสรีบรรดำที่มีชื่ออยู่ในค ำประกำศน ้ำพระพิพัฒน์สัตยำนั้น ดูเหมือนยัง  
เข้ำด้วยในหลวงอยู่หำเข้ำด้วยใครไม่ ในหลวงถึงมีตระกูลบิดำมำรดำเป็นผู้สูงศักดิ์มำแต่ก่อนก็สิ้น
วำสนำเหมือนจมดินจมทรำย แต่บ่ำวไพร่ของตัวก็ไม่ได้หมำยควำมว่ำจะได้เป็นโตเป็นใหญ่ ก็ชะรอย
เทวดำจะช่วยดลใจให้ผู้หลักผู้ใหญ่ให้ไปขุดไปคุ้ยเอำมำตั้งขึ้นเป็นเจ้ำแผ่นดิน ...” (พระบำทสมเด็จ 

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๔๘, หน้ำ ๑๒๒-๑๒๖) 

  “…เทวดำยังเข้ำด้วยในหลวงอยู่ด้วยอำนุภำพที่เห็นแล้วนั้น เทวดำไม่เข้ำด้วยผู ้คิด
ท ำลำยรำชบัญญัติ ยังเป็นลูกเป็นหลำนใกล้  ๆ ในหลวงได้ท ำบุญท ำคุณเกื ้อหนุนมำกกว่ำผู ้ อ่ืน 
ถ้ำเนรคุณทรยศล้ำงเกียรติยศในหลวงอย่ำงนี้เทวดำชังมำกกว่ำท่ำนที ่ในหลวงได้พึ ่งบุญท่ำน …” 

(พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, ๒๕๔๘, หน้ำ ๑๒๒-๑๒๖) 

  จะเห็นได้ว่ำแม้พระบำทสมเด็จพระจอมเล้ำเจ้ำอยู่หัวจะทรงปฏิเสธกำรแสดงออกเรื่อง

สวรรค์และภำพไตรภูมิตำมอย่ำงอุดมคติที ่ส ืบทอดมำอย่ำงยำวนำนแต่ในส่วนของควำมเชื่อ  

ส่วนพระองค์เก ี ่ยวกับเทดำยังคงปรำกฏอยู ่  และมิใช่ ปรำกฏเพ ียงผ ิวเผน ในทำงกล ับกัน 

ทรงให้ควำมส ำคัญกับเรื่องควำมศักดิ์ของเทวดำ ดังตัวอย่ำงส ำคัญคือทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้

สร้ำงพระสยำมเทวำธิรำชขึ้น ด้วยพระรำชด ำริว่ำทรงเกือบมีภัยหลำยครั้งแต่รอดพ้นไปได้ด้วยเทพยดำ

คุ้มครอง (หม่อมเจ้ำพูนพิศมัย ดิศกุล, ๒๕๓๓, หน้ำ ๑๑๗) 

  ในมุมมองของศำสนำนั ้นเทวดำเป็นทิพยบุคคลที่มักจะปรำกฏในเหตุกำรณ์ต่ำง ๆ 

ตัวอย่ำงเช่นในพระไตรปิฎกซึ่งจะปรำกฏกำรกล่ำวถึงเทวดำอยู่เสมอ แสดงให้เห็นว่ำพระพุทธศำสนำ

ยอมรับว่ำเทวดำนั้นมีอยู่จริง เป็นผู้ที่คอยช่วยเหลือพระพุทธเจ้ำและพระสงฆ์สำวกอยู่เสมอ รวมทั้ง

คอยคุ้มครองดูแลพุทธศำสนิกชนผู ้ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ อำจเป็นเพรำะเหตุนี ้ที ่พระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวยังทรงเชื่อถือว่ำเทวดำมีอยู่จริง แต่ก็สังเกตได้ว่ำลักษณะกำรแสดงออกของ

เทวดำในจิตรกรรมแบบพระรำชประสงค์ของพระองค์นั้นมีแนวคิดอย่ำงใหม่ กล่ำวคือ  มีสัดส่วน

ร่ำงกำยที่เล็กลงอย่ำงมำก ทั้งยังอยู่ในอิริยำบถที่ไม่ได้นั่งนิ่งเฉย แต่มีทั้งหันหน้ำหันหลังพูดคุยกัน

ระหว่ำงเทวดำนำงฟ้ำด้วยกัน สิ่งเหล่ำนี้สะท้อนแนวคิดเรื่องสัจนิยมด้วย 

  โดยสรุปแล้วพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเกี่ยวกับฉำก

เหตุกำรณ์ที่สื่อถึงควำมเป็นสวรรค์และเทวดำนั้นยังคงแสดงให้เห็นกำรสืบทอดควำมเป็นอุดมคติแต่ก็มี



๑๗๑ 
 

 

กำรดัดแปลงให้มีควำมสมจริงมำกขึ้นตำมหลักสัจนิยมของตะวันตก นอกจำกนี้ในด้ำนกำรเผยแผ่

ศำสนำภำพเทวดำนำงฟ้ำที่ประกอบกับเรื่องรำวต่ำง ๆ ทำงพระพุทธศำสนำก็ยังคงเป็นเครื่องมือที่

ส ำคัญที ่เข้ำถึงผู ้คนได้ง่ำยและน้อมน ำให้ศรัทธำในพระศำสนำ โดยเฉพำะผู ้ที ่ได้รับควำมรู ้จำก

พระไตรปิฎกย่อมเข ้ำใจถึงควำมเกี ่ยวเน ื ่องระหว ่ำงพระพุทธศำสนำกับเทดำผู ้ด ูแลรักษำ

พระพุทธศำสนำได้ไม่ยำก นอกจำกนี้กำรเขียนเแสดงออกถึงเทวดำและสวรรค์ก็เป็นกำรสะท้อนให้

เห็นว่ำคติควำมเชื่อในพระพุทธศำสนำมีสวรรค์เป็นแดนสุขติภูมิ และเป็นกำรสั่งสอนให้มนุษย์กระท ำ

ควำมดแีล้วจะได้ไปเกิดเป็นเทวดำบนสรวงสวรรค์ 

  ๔.๒.๒.๒.๖ พระพุทธโฆสำจำรย์กับกำรเดินทำงไปยังลังกำ 

  ผูู้คนในดินแดนไทยตั้งแต่สมัยโบรำณซึ่งได้รับพระพุทธศำสนำจำกลังกำมำนั้นรับรู้กันดี

ถึงเหตุกำรณ์ที่พระพุทธโฆสำจำรย์เดินทำงมำยังเกำะลังกำเพื่อแปลพระไตรปิฎกจำกภำษำสิงหลเป็น

ภำษำลี  ซ ึ ่งเร ื ่องรำวเก ี ่ยวกับท่ำนไม่ได ้อย ู ่ ในคัมภ ีร ์ เท ่ำน ั ้นแต่พบว ่ำม ีกำรถ่ำยทอดมำสู่  

งำนจิตรกรรมทั้งในส่วนที่อยู่ในสมุดภำพและจิตรกรรมฝำผนัง พบหลักฐำนมำอย่ำงชัดเจนแล้วอย่ำง

น้อยตั้งแตส่มัยอยุธยำ (ภำพท่ี ๗๓) เรื่อยมำจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำอยู ่หัว เรื ่องรำวของพระพุทธโฆสำจำรย์ก็ยัง

ปรำกฏเป็นที่รับรู้ของสังคมในสมัยนั้น แต่จะได้รับกำรหยิบยกมำเพื่อสื่อควำมหมำยในแนวทำงใหม่

ตำมพระรำชด  ำร ิของพระบำทสมเด ็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัวที่ทรงเช ื ่อว ่ำกำรจะปฏิรูป

พระพุทธศำสนำในเวลำนั ้นต้องย้อนกลับไปสืบหำควำมแท้ดั ้งเดิม  ซึ ่งในทัศนของพระองค์ก็คือ 

พุทธศำสนำลังกำวงศ์ซึ่งสัมพันธ์กับแนวพระรำชด ำริที่แสดงออกมำในงำนศิลปกรรมประเภทอื่น ๆ  

ภำพที่ ๗๓ จิตรกรรมบนสมุดภำพไตรภูมิ ฉบับกรุงธนบุรี เลข ๑๐/ก.  
              เรื่องพระพุทธโฆสำจำรย์กับกำรเดินทำงไปยังลังกำ 
ที่มำ : ปรับปรุงจำก (กรมศิลปำกร, ๒๕๔๒, หน้ำ ๒๒๓, ๒๒) 



๑๗๒ 
 

 

ทั้งแนวคิดกำรสร้ำงเจดีย์ พระพุทธรูป และจิตรกรรมฝำผนัง โดยในส่วนของงำนจิตรกรรมฝำผนังนั้น

พบว่ำมตีัวอย่ำงกำรเขียนเรื่องของพระพุทธโฆสำจำรย์ ๒ แห่ง คือ จิตรกรรมฝำผนังภำยในพระอุโบสถ

วัดมหำพฤฒำรำม และวัดมหำสมณำรำม ซึ ่งถูกออกแบบและจัดวำงไว ้ในต ำแหน่งด้ำนหลัง 

พระประธำนทั้ง ๒ แห่ง แสดงให้เห็นว่ำมีกำรให้ควำมส ำคัญกับเรื่องรำวและเหตุกำรณ์นี้เป็นพิเศษ 

  แนวคิดส ำคัญในกำรเขียนแสดงออกเรื่องพระพุทธโฆสำจำรย์เดินทำงมำยังลังกำนั้น

มักจะแสดงศำสนสถำนที่ส ำคัญซึ่งมีอยู่ในดินแดนลังกำร่วมอยู่ด้วย อันได้แก่ โสฬสมหำสถำนหรือ

เจดีย์สถำนศักดิ์สิทธิ์ทั้ง ๑๖ แห่ง แต่เมื่อวำดในงำนจิตรกรรมที่มีพื้นที่จ ำกัดก็มักจะไม่ได้เจำะจงว่ำ

สถำนที่ใดเป็นสถำนที่ใดและมีจ ำนวนไม่ครบทั้ง ๑๖ แห่ง 

  แม ้ ว ่ ำจ ิ ตรกรรมเร ื ่ องพระพ ุทธ โฆสำจำรย ์ เด ินทำงมำย ั งล ั งก ำจะม ีท ั ้ งที่  

วัดมหำพฤฒำรำมและวัดมหำสมณำรำม แต่รำยละเอียดและจุดมุ่งหมำยในกำรแสดงออกต่ำงออกไป 

โดยพบว่ำที่วัดมหำสมณำรำม (ภำพที่ ๗๔) เขียนสื่อควำมว่ำพระพุทธโฆสำจำรย์เดินทำงจำกอินเดีย

ระหว ่ำงทำงได ้สวนทำงก ับเร ือของพระพุทธท ัตตะ  (ภำพที่  ๗๕) และถ ัดไปเป ็นฉำกตอน 

พระพุทธโฆสำจำรย์เทียบท่ำที ่เกำะลังกำ ซึ ่งเป็นฉำกที่ปรำกฏเป็นแบบแผนส ำคัญในกำรเขียน 

งำนจิตรกรรมไทยไม่ว่ำจะเป็นจิตรกรรมในสมุดภำพหรือจิตรกรรมฝำผนังก็ตำม อย่ำงไรก็ตำมฉำกที่

แสดงเหตุกำรณ์ที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธโฆสำจำรย์โดยตรงนั้นมีแค่ส่วนหนึ่งในต ำแหน่งมุมล่ำงขวำของ

ภำพเท่ำนั้น แต่ภำพรวมของผนังด้ำนหลังพระประธำนนั้นแสดงภำพสถำนที่ส ำคัญต่ำง ๆ ของลังกำ  

โดยเฉพำะเน ้นควำมส  ำค ัญของเขำส ุมนก ูฏซ ึ ่ งเป ็นภ ู เขำส ูง เส ียดฟ้ำด ้ำนบนประด ิษฐำน 

รอยพระพุทธบำทที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สุดในเกำะลังกำ และเป็นหนึ่งในโสฬสมหำสถำน  



๑๗๓ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ : เชน เพชรรัตน์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่

ที่มำ : เชน เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๗๔ จิตรกรรมเรื่องพระพุทธโฆสำจำรย์เดินทำงมำยังลังกำ และฉำกลังกำทวีป 
          ภำยในพระอุโบสถวัดมหำสมณำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๗๕ จิตรกรรมภำพพระพุทธโฆสำจำรย์สวนทำงกับเรือของพระพุทธทัตตะ 
          ภำยในพระอุโบสถวัดมหำสมณำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๗๔ 
 

 

  ส ำหรับจิตรกรรมที่วัดมหำพฤฒำรำมเขียนเรื่องรำวของพระพุทธโฆสำจำรย์ เดินทำง

มำยังลังกำ และได้ด ำเนินเรื่องต่อในฐำนะเป็นองค์ประธำนสังคำยนำพระไตรปิฎกครั้งที่ ๖ โดยในครั้ง

นั้นมีกำรท ำพิธีในโลหะปรำสำทซึ่งเป็นที่ประทับของพระพุทธโฆสำจำรย์ ซึ่งภำพแสดงออกของโลหะ

ปรำสำทม ีกำรเข ียนเป ็นอำคำรซ ้อนช ั ้นจ  ำนวน ๗ ช ั ้น  (ภำพที่  ๗๖)  ซ ึ ่ งตรงก ับค ัมภ ีร์  

พุทธโฆสนิทำน (พุทธโฆสนิทำน เรื ่องพระพุทธโฆสำจำรย์ ไปแปลพระปริยัติธรรมในลังกำทวีป , 

๒๔๕๖, หน้ำ ๓๑-๓๒) อย่ำงไรก็ตำมในคัมภีร์่มหำวงศ์ปริเฉทที่ ๒๗  ให้รำยละเอียดว่ำโลหะปรำสำท 

สร้ำงขึ ้นในรัชกำลของพระเจ้ำทุฏฐคำมณี มี ๙ ชั ้น  (กรมศิลปำกร, ๒๕๓๔, หน้ำ ๓๓๖) ต่อมำ 

โลหะปรำสำทถูกเพลิงไหม้ในช่วงต้นพุุทธศตวรรษที่ ๕ พระเจ้ำสัทธำติสสะ จึงโปรดให้สร้ำงขึ้นใหม่มี

ควำมสูง ๗ ชั้น (กรมศิลปำกร, ๒๕๓๔, หน้ำ ๓๓๖-๓๓๙) ด้วยเหตุนี้จึงเป็นไปได้ว่ำแนวควำมคิด

เกี่ยวกับรูปแบบของโลหะปรำสำทที่ปรำกฏในงำนศิลปกรรมตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๕ เป็นต้นมำน่ำจะ

อ้ำงอิงกับองค์ที่สร้ำงใหม่เป็นส ำคัญ รวมไปถึงถ่ำยทอดมำสู่งำนจิตรกรรมที่วัดมหำพฤฒำรำมด้วย

เช่นกัน น่ำสนใจว่ำฉำกที่แสดงให้เห็นถึงเหตุกำรณ์สังคำยนำพระไตรปิฎก มีกำรเขียนภำพกลุ่ม

พระสงฆ์ก ำลังเผำคัมภีร์เก่ำที่ไม่ใช้แล้วเป็นเครื่องมือช่วยผู้มองตีควำมได้ง่ำยมำกขึ้นว่ำหมำยถึงเรื่อง

กำรสังคำยนำพระไตรปิฎก ซึ่งสอดคล้องกับกำรแสดงออกในห้องภำพในผนังส่วนถัดไปที่แสดงออกใน

ภำพของพระภิกษุรวมกลุ่มกันท ำสังฆกรรมสังคยำนำพระไตรปิฎกภำยในอำคำร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๗๖ จิตรกรรมภำพโลหะปรำสำทซึ่งเป็นที่ประทับของพระพุทธโฆสำจำรย์ ในเมืองอนุรำธปุระ 
              ในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๗๕ 
 

 

  จะเห็นได้ว่ำแม้จะมีกำรเขียนเรื่องของพระพุทธโฆสำจำรย์ตำมที่เคยนิยมเขียนกันมำ

ตั้งแต่อดีต ทว่ำกำรสื่อควำมนั้นต่ำงออกไป แทนที่จะน ำเสนอแค่กำรเดินทำงมำแปลพระคัมภีร์  

แล้วกลับไปยังอินเดีย แต่มีกำรน ำเสนอเชื่อมโยงกับกำรสังคำยนำครั้งที่ ๖ ซึ่งเป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับ

พระไตรปิฎกโดยตรง และสอดคล้องกับพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

ที่ทรงมีพระรำชด ำริส ำคัญให้ยึดพระไตรปิฎกเป็นส ำคัญล ำดับแรก  

  เมื ่อพิจำรณำในด้ำนเทคนิคกำรเขียนงำนจิตรกรรมของทั ้ง ๒ แห่งจะพบว่ำมีกำร

ออกแบบให้อำคำรสถำนที่มีสุนทรียภำพตำมแบบอำคำรตะวันตก มีกำรเขียนในลักษณะกำรให้แสงเงำ 

กำรผลักระยะใกล้-ไกล รวมทั้งมีกำรเขียนเมฆอย่ำงสมจริง  

  โดยภำพรวมจะเห็นได้ว่ำภำพจิตกรรมฝำผนังเรื่องรำวของพระพุทธโฆสำจำรย์เดินทำง

มำยังลังกำ ที่เขียนตำมพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวนั้นมีทั้งส่วนที่

ยังคงสืบทอดแนวคิดมำจำกอดีต แต่ก็มีส่วนที ่พยำยำมสื ่อควำมหมำยต่ำงออกไป ตัวอย่ำงของ

จ ิตรกรรมที ่ว ัดมหำพฤฒำรำมที ่ ให ้ควำมส ำค ัญกับเร ื ่องกำรส ังคำยนำพระไตรปิฎกโดยมี  

พระพุทธโฆสำจำรย์เป็นผู้น ำกำรสังคำยนำในครั้งนั้น 

  ๔.๒.๒.๒.๗ พุทธสถำนส ำคัญในพระรำชอำณำจักร 

  กำรเขียนจิตรกรรมฝำผนังที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือบ่งชี้ให้เห็นควำมเป็นพุทธสถำนส ำคัญใน

พระรำชอำณำจักรไม่ปรำกฏเด่นชัดในช่วงก่อนรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทั้งใน

จิตรกรรมที่เขียนขึ ้นในรัชกำลก่อนหน้ำรวมถึงในสมัยอยุธยำ แต่มีแนวคิดท ำนองเดียวกัน คือ  

กำรเขียนจิตรกรรมฝำผนังตอนพระพุทธโฆสำจำรย์เดินทำงไปยังเกำะลังกำ หรือ จิตรกรรมบน 

สมุดภำพไตรภ ูมิ  ซ ึ ่ งม ักจะม ีกำรเข ียนแผนที ่แสดงเส ้นทำงกำรไปนม ัสกำรป ูชน ียสถำน  

ในลังกำ ซึ่งจะให้รำยละเอียดทั้งชื่อและภำพสถำนที่ส ำคัญไว้  

  จำกกำรศึกษำพบว่ำจิตรกรรมฝำผนังภำยในพระอุโบสวัดมหำสมณำรำม เพชรบุรี  

เป็นเพียงแห่งเดียวที่สร้ำงในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว สะท้อนพระรำชประสงค์

ว่ำทรงต้องกำรให้เขียนพุทธสถำนส ำคัญในพระรำชอำณำจักร อันได้แก่ พระพุทธบำทสระบุรี 

พระปฐมเจดีย์ พระนครคีรี พระบรมธำตุนครศรีธรรมรำช 

  จะส ั ง เกตได ้ว ่ ำพ ุทธสถำนส  ำค ัญท ี ่ ถ ูก เล ื อกมำเข ียนในจ ิตรกรรมฝำผนั ง 

ล้วนเกี ่ยวข้องกับพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวทั ้งสิ ้น ทั ้งที ่ทรงโปรดให้ปฏิสังขรณ์  

และสถำนที่ทรงเชื่อว่ำเป็นปูชนียสถำนเก่ำแก่แรกเริ่มในดินแดนสยำม 

  ภำพของวัดพระพุทธบำท สระบุรี เป็นภำพที่สังเกตได้ว่ำมีกำรแสดงควำมส ำคัญ

มำกกว่ำพุทธสถำนที่อื่น ๆ เนื่องจำกอยู่ในต ำแหน่งผนังสกัดด้ำนหน้ำพระประธำน ในภำพแสดงออก



๑๗๖ 
 

 

ว่ำมีสิ่งก่อสร้ำงประธำนของวัดอย่ำงพระมณฑปครอบรอบพระพุทธบำทไว้ตั้งอยู่บนเนินเขำเตี้ย ๆ 

(ภำพที่ ๗๗) ซึ่งประวัติของรอยพระพุทธบำทแห่งนี้เป็นที่ยอมรับกันมำแล้วอย่ำงน้อยตั้งแต่ในสมัย

อยุธยำ และมีธรรมเนียมที่พระมหำกษัตริย์ทุกพระองค์ต้องเสด็จมำนมัสกำรรอยพระพุทธบำททุกปี 

ธรรมเนียมดังกล่ำวก็ยังคงสืบทอดมำถึงสมัยรัตนโกสินทร์ด้วยเช่นกัน ในรัชกำลพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ก็มีหลักฐำนปรำกฏว่ำทรงโปรดให้บูรณปฏิสังขรณ์วัดพระพุทธบำทครั้งใหญ่ 

และได้มีกำรสร้ำงพระเจดีย์ไว ้ด้ำนข้ำงพระมณฑปด้วย (เจ้ำพระยำทิพำกรวงศมหำโกษำธิบดี  

(ข ำ บุนนำค), ๒๕๔๘, หน้ำ ๑๕๕) แต่เป็นที่น่ำสนใจว่ำเหตุใดจึงไม่น ำเอำภำพของพระปฐมเจดีย์  

มำวำดตรงห้องภำพที่ส ำคัญนี้ี เนื่องจำกองค์พระปฐมเจดีย์นั้นมีควำมชัดเจนว่ำทรงตั้งพระทัยแน่วแน่

ว่ำจะทรงบูรณปฏิสังขรณ์และเมื่อทรงขึ้นครองรำชย์ก็ทรงได้ท ำตำมที่มีพระรำชประสงค์ไว้ ทั้งยังทรง

ให้ควำมส ำคัญกับพระปฐมเจดีย์ในฐำนะที่ทรงเชื่อว่ำเป็นเจดีย์สถำนที่เก่ำแก่ที่สุดในดินแดนประเทศ

ไทย แต่กลับน ำเอำภำพของวัดพระปฐมเจดีย์ไปวำดไว้ผนังด้ำนข้ำงแทน (ภำพท่ี ๗๘) 

  ที่เป็นเช่นนี้อธิบำยได้ว่ำกำรวำดภำพพระพุทธบำทสระบุรีไว้ ในต ำแหน่งผนังด้ำนหน้ำ

พระประธำนเนื่องจำกต้องกำรสื่อให้เห็นควำมสอดคล้องกันกับกำรวำดภำพเขำสุมนกูฏของลังกำซึ่ง

วำดไว้ในผนังตรงข้ำมกันและอยู่ด้ำนหลังพระประธำน เท่ำกับว่ำต้องกำรสะท้อนให้เห็นว่ำนอกจำก

รอยพระพุทธบำทที่พระพุทธเจ้ำทรงกดประทับไว้ที่เกำะลังกำแล้วยังมีในดินแดนสยำมด้วยเช่นกัน  

และดูเหมือนว่ำเรื ่องรำวของรอยพระพุทธบำทนั้นจะเป็นเรื ่องหลักในกำรน ำเสนอไว้ที่จิตรกรรม  

ฝำผน ั งของว ัดมหำสมณำรำม เน ื ่ องจำกย ั งพบกำรวำดภำพ ท ี ่ส ื ่ อควำมหมำยเก ี ่ ยวกับ 

รอยพระพุทธบำทที่พระพุทธเจ้ำทรงกดประทับไว้ริมแม่น ้ำนัมมทำอีกฉำกหนึ่งในผนังด้ำนข้ำงติดกับ

ฉำกของลังกำทวีป (ภำพท่ี ๗๙) 

  



๑๗๗ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที่ ๗๗ จิตรกรรมภำพวัดพระพุทธบำท สระบุรี ภำยในพระอุโบสถวัดมหำสมณำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 

ภำพที่ ๗๘ จิตรกรรมภำพวัดพระปฐมเจดีย์ ภำยในพระอุโบสถวัดมหำสมณำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๗๘ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ส ำหรับภำพของพระบรมธำตุนครศรีธรรมรำชนั้นน่ำจะเป็นผลมำจำกกำรที ่ทรงมี 

พระรำชศรัทธำส่วนพระองค์ ทรงค้นคว้ำข้อมูลและทรงลงควำมเห็นว่ำเป็นพระบรมธำตุเจดีย์ที่เก่ำแก่

ที่สุดองค์หนึ่งในดินแดนสยำม (ภำพที่ ๘๐) หลักฐำนส ำคัญทีช่วยยืนยันควำมเชื่อนี้คือกำรที่ทรงโปรด

ให้จ ำลองแบบพระบรมธำตุเจดีย์นครศรีธรรมรำชมำสร้ำงไว้ภำยในบริเวณวัดพระปฐมเจดีย์เพ่ือจะเป็น

กำรสื ่อควำมหมำยให้ชนรุ ่นหลังได้ทรำบว่ำพระบรมธำตุสององค์นี ้ถ ือเป็นพระบรมธำตุเจดีย์  

องค์แรก ๆ ที่สถำปนำขึ้นในสยำมประเทศ ดังปรำกฏข้อควำมในพระรำชพงศำวดำรแสดงให้เห็น 

พระรำชประสงค์ชัดเจนว่ำ “เพื ่อให้สัตตบุรุษเห็น จะได้ส่งใจไปนมัสกำรพระธำตุเมืองนคร” 

(เจ้ำพระยำทิพำกรวงศมหำโกษำธิบดี (ข ำ บุนนำค) , ๒๕๔๘, หน้ำ ๓๐๐) นอกจำกนี้พระรำชนิพนธ์ 

ในพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ว่ำด้วยเรื ่อง วัดพระนำมบัญญัติ วัดรำชประดิษฐ  

ยังแสดงให้เห็นถึงว่ำพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมีพระรำชศรัทธำในพระบรมธำตุ

นครศรีธรรมรำชมำกเช่นกัน ถึงขนำดทรงมีพระรำชประสงค์จะสร้ำงเจดีย์ของวัดรำชประดิษฐ 

สถิตมหำสีมำรำมให้มียอดทองตำมอย่ำงพระบรมธำตุนครศรีธรรมรำชดังควำมว่ำ  

  “...พระเจดีย์ทรงพระรำชด ำริจะหุ้มศิลำทั้งองค์แต่ปลียอดจะให้หุ้มทองเหมือนอย่ำง 
พระมหำธำตุเมืองนครศรีธรรมรำช..." (วัดมกุฏกษัตริยำรำม, ๒๕๖๑, หน้ำ ๑๕๐)  

ภำพที่ ๗๙ จิตรกรรมภำพรอยพระพุทธบำทที่พระพุทธเจ้ำทรงกดประทับไว้ริมแม่น ้ำนัมมทำ 
           ภำยในพระอุโบสถวัดมหำสมณำรำม 
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๗๙ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ส่วนพระนครคีรีนั้นสันนิษฐำนว่ำวำดขึ้นเพื่อให้ระลึกว่ำสถำนที่แห่งนี้เป็นส่วนหนึ่งของ

พระนครคีรี (ภำพที่ ๘๑) จึงตีควำมได้ไม่ยำกนัก อย่ำงไรก็ตำมนอกจำกกลุ ่มพุทธสถำนส ำคัญ 

ในดินแดนสยำมแล้วยังพบว่ำมีกำรเขียนภำพเจดีย์ที่มีรูปแบบคล้ำยกับเจดีย์มอญอยู่องค์หนึ่ง เชื่อว่ำ

น่ำจะหมำยถึงมหำเจดีย์ชเวดำกอง (ภำพที่ ๘๒) ที่กล่ำวเช่นนี้เนื ่องจำกเป็นมหำเจดีย์องค์ส ำคัญ 

และใหญ่ที่สุดในดินแดนมอญ-พม่ำ นอกจำกนี้กำรวำดภำพระบบฐำนที่เป็นฐำนเองลำดก็เป็นรูปแบบ

ของศิลปะมอญไม่ใช่ศิลปะพม่ำ ภำพปรำกฏนี้ อำจเป็นกำรสื ่อควำมหมำยในเชิงสัญลักษณ์ว่ำ

ธรรมยุติกนิกำยมีควำมสัมพันธ์กับนิกำยที่มำจำกพระสงฆ์มอญได้เช่นกัน  

  น่ำสนใจว่ำแนวคิดกำรวำดภำพพุทธสถำนส ำคัญนี้ปรำกฏที่จ ิตรกรรมฝำผนังของ 

พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร ซึ่งสร้ำงโดยพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว แต่ได้เพิ่มเป็น ๘ แห่ง ได้แก่ ๑) พระมหำธำตุเมืองละโว้ ๒) พระธำตุพนม ๓) พระมหำธำตุ

เมืองนครศรีธรรมรำช ๓) พระเจดีย์ชัยมงคลพระนครศรีอยุธยำ ๔) พระมหำธำตุเมืองศรีสัชนำลัย 

๕) พระปฐมเจดีย์ ๖) พระมหำธำตุหริภุญชัย และ ๗) พระศรีรัตนมหำธำตุเมืองเชลียง เชื่อว่ำส่วนหนึ่ง

น่ำจะเป็นแรงบันดำลจำกมำจำกที่วัดมหำสมณำรำม แต่ที่วัดเบญจมบพิตรนั้นมีผู้ศึกษำและสันนิษฐำน

ไว้อย่ำงน่ำสนใจว่ำกำรเขียนมหำธำตุเจดีย์องค์ส ำคัญของพระรำชอำณำจักรนั้นเป็นกำรสื่อสะท้อน

ควำมเชื่อมโยงกับกำรเมืองและแนวคิดเรื ่องกำรก ำหนดเขตแดนสมัยใหม่ของสยำม ณ เวลำนั้น   

ภำพที่ ๘๐ จิตรกรรมภำพพระบรมธำตุนครศรีธรรมรำช ภำยในพระอุโบสถวัดมหำสมณำรำม            
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๘๐ 
 

 

โดยอำศัยพระบรมธำตุส ำคัญของหัวเมืองต่ำง ๆ เป็นหมุดหมำยทำงศำสนำ วัฒนธรรม และกำรเมือง  

กำรปกครอง (ศิลปวัฒนธรรม, ๒๕๖๖) ซึ่งต่ำงออกไปจำกวัตถุประสงค์ของกำรวำดภำพพุทธสถำน

ส ำคัญในพระรำชอำณำจักรภำยในอุโบสถวัดมหำสมณำรำม  ที่มีควำมหมำยเพื ่อตอบสนองต่อ

พระพุทธศำสนำโดยตรง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๘๑ จิตรกรรมภำพพระนครคีรี ภำยในพระอุโบสถวัดมหำสมณำรำม           
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



๑๘๑ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๘๒ จิตรกรรมภำพมหำเจดีย์ชเวดำกอง ภำยในพระอุโบสถวัดมหำสมณำรำม           
ที่มำ : เชน  เพชรรัตน์ 



 

 

บทที ่๕  

สรปุอภปิรำยผลและขอ้เสนอแนะ 
 

๕.๑ สรุปผลกำรวิจัย  
 พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทรงเป็นพระมหำกษัตริย์ไทยที่ทรงพระปรีชำ

สำมำรถและม ีพระอ ัจฉร ิยภำพอย ่ำงมำกในสรรพว ิชำท ั ้ ง ไทยและตะว ันตก โดยเฉพำะ  

ด้ำนพระพุทธศำสนำทรงเป็นผู้แตกฉำนในพระไตรปิฎกและคัมภีร์ทำงพระพุทธศำสนำ ด้วยเพรำะ

พระองค์ทรงด ำรงพระสมณเพศถึง ๒๗ พระพรรษำ 

 ตลอดระยะเวลำที่ทรงครองสมณเพศนั้นทรงได้ศึกษำหลักธรรมจนกระทั่งทรงช ำนำญ 

สำมำรถแปลพระปริยัติธรรมหน้ำพระที่นั่งโดยไม่ติดขัดได้ ขณะเดียวกันก็ทรงท ำกำรศึกษำค้นคว้ำ

พระไตรปิฎกด้วยพระองค์เอง จึงท ำให้ทรงเห็นว่ำวัตรปฏิบัติของพระภิกษุสงฆ์ในขณะนั้นย่อหย่อน

และไม่ต้องตรงกับพระวินัยบัญญัติ จึงทรงมีพระรำชปณิธำนที่จะปฏิรูปพระพุทธศำสนำให้บริสุทธิ์

ดังเดิม ในที่สุดได้ทรงก่อตั้งคณะสงฆ์ที่มีนำมว่ำ “ธรรมยุติกำ” หรือปัจจุบันเป็นที่เข้ำใจกันดีในนำม

“ธรรมยุติกนิกำย” ซึ่งมีจุดเด่นที่ส ำคัญ คือ เคร่งครัดในวัตรปฏิบัติมำกขึ้นและยึดหลักธรรมตำม

พระไตรปิฎกเป็นส ำคัญ เน้นกำรปฏิบัติตำมพระธรรมวินัยซึ่งพิจำรณำแล้วว่ำน ำมำจำกพุทธวจนะ

เท่ำนั้น กำรปฏิรูปพระพุทธศำสนำของพระองค์ในครั้งนั้นได้มีพัฒนำกำรควำมเจริญรุ่งเรืองสืบต่อมำ

เป็นล ำดับตรำบจนปัจจุบัน 

 พระวชิรญำณภิกขุทรงให้ควำมส ำคัญในกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ มีพระรำชปณิธำน 

ที่มุ่งมั่นจะธ ำรงรักษำให้พระพุทธศำสนำมีควำมบริสุทธิ์มำกที่สุดด้วยกำรที่ทรงให้ควำมส ำคัญกับ  

กำรยึดถือปฏิบัติตำมพระไตรปิฎก ทรงปฏิเสธควำมเป็นอภินิหำรเหนือธรรมชำติ นอกจำกนี้แล้วทรง

เผยแผ่พระพุทธสำสนำด้วยพระองค์เอง โดยกำรเทศนำธรรมให้กับพุทธศำสนิกชน ทั ้งยังทรง 

พระรำชนิพนธ์พระคำถำส ำคัญอันเกี ่ยวกับพระพุทธศำสนำเป็นจ ำนวนมำก ซึ ่งเป็นกำรเผยแผ่

พระพุทธศำสนำเป็นลำยลักษณ์อักษรอย่ำงชัดเจน และถึงแม้จะทรงลำสิขำขึ ้นครองรำชย์เป็น

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวแล้วก็ยังทรงให้ควำมส ำคัญและทรงรับเป็นพระรำชภำระ

อุปถัมภ์บ ำรุงพระพุทธศำสนำด้วยวิถีทำงต่ำง ๆ  

 เครื่องมือส ำคัญที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงใช้เผยแผ่พระพุทธศำสนำคือ

จำรึกและงำนศิลปกรรมที่ปรำกฏในพระอุโบสถและพระวิหำร โดยจำรึกที่ปรำกฏพบว่ำมีทั้งที่เป็น

จำรึกอักษรขอมภำษำบำลี และอักษรไทยภำษำไทย ซึ่งจำรึกที่เป็นอักษรขอมบำลีนั้นรู้จักในสังคมไทย



๑๘๓ 
 

 

สมัยโบรำณอย่ำงน้อยตั้งแต่สมัยสุโขทัย อยุธยำ เรื่อยมำจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์เชื่อว่ำอักษรขอมเป็น

อักษรที่เก่ำแก่เมื่อน ำมำใช้ร่วมกันกับภำษำบำลีซึ่งเป็นภำษำที่ใช้ในพระไตรปิฎก รวมกันจึงมีควำม

ศักดิ์สิทธิ์ทวีคูณ โดยอักษรขอมบำลีที่น ำมำใช้จำรึกภำยในพระอุโบสถและพระวิหำรนั้นเมื่อปริวรรต

แล้วจะพบว่ำเกี ่ยวข้องกับหลักธรรมในพระไตรปิฎกมำกที่สุด อันได้แก่ พุทธคุณ ๙ อริยสัจ ๔ 

เวสำรัชชญำณ ๔ อริยทรัพย์ ๗ ภิกษุอปริหำนิยธรรม ๗ สังเวคปริกิตตนปำฐ จูฬตัณหำสังขยสูตร 

ติลักขณำทิคำถำ โอวำทปำฏิโมกข์ ซึ่งพระคำถำอักษรขอมบำลีนั้นต้องเป็นผู้ที่มีควำมรู้ทั้งกำรอ่ำนกำร

เขียนรวมทั้งศึกษำพระไตรปิฎกจึงจะสำมำรถอ่ำนและท ำควำมเข้ำใจได้ ดังนั้นจึงเป็นที่แน่ชัดว่ำ

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมีพระรำชประสงค์ให้พระภิกษุสำมำรถอ่ำนและทบทวน

พระธรรมผ่ำนจำรึกอักษรขอมบำลีเป็นหลัก โดยเฉพำะภิกษุอปริหำนิยธรรม ๗ เป็นหลักฐำนส ำคัญที่

แสดงให้เห็นว่ำเกี่ยวข้องกับพระภิกษุโดยตรง อย่ำงไรก็ตำมผลพลอยได้ก็น่ำจะตกอยู่กับคฤหัสถ์ผู้เป็น

นักปรำชญ์และสำมำรถอ่ำนข้อควำมเหล่ำนี้ได้เช่นกัน เนื่องด้วยหลักธรรมข้ออื่น ๆ ก็เป็นธรรมมะที่

มิได้จ ำกัดไว้เฉพำะพระภิกษุเท่ำนั้น เช่น อริยสัจ ๔ พุทธคุณ ๙ ติลักขณำทิคำถำ เป็นต้น จำรึกเหล่ำนี้

มีตัวอย่ำงส ำคัญที่วัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม และวัดเสนำสนำมรำม นอกจำกนี้ยังพบกำรจำรึก

ในลักษณะอธิบำยควำมใต้ภำพของพระเอตทัคคะด้วยเช่นกัน ตัวอย่ำงส ำคัญที่วัดปทุมวนำรำม 

 ส ำหรับจำรึกที่ใช้อักษรไทยภำษำไทยก็พบเช่นกันแต่มักจะไม่ใช่กำรจำรึกหลักธรรมโดยตรง

เท่ำที่ปรำกฏหลักฐำนมีทั้งเรื่องที่เกี่ยวกับพระสงฆ์โดยตรงอย่ำงเช่น วินัยสงฆ์ ธุดงควัตร นอกจำกนี้ก็

ยังมีเรื่องที่เป็นกำรเผยพระพุทธศำสนำในแง่มุมต่ำง ๆ เพื่อให้ทั้งพระภิกษุและประชำชนทั่วไปได้ท ำ

ควำมเข้ำใจ ได้แก่ ปริศนำธรรม และเรื่องพระอดีตพุทธเจ้ำ โดยเรื่องปริศนำธรรมนั้นแสดงให้เห็นถึง

พระอัจฉริยภำพของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเป็นอย่ำงมำก เนื่องจำกมีกำรผูกเรื่องเชื่อมโยง

เปรียบเทียบพระรัตนตรัยได้อย่ำงแยบคำย ส่วนเรื่องพระอดีตพระพุทธเจ้ำนั้ นเป็นเรื่องเชิงอุดมคติ 

แต่อย่ำงไรก็ตำมมีกำรน ำเสนอเนื้อหำเฉพำะควำมเป็นสัจนิยมลดทอนเรื่องที่เป็นปำฏิหำริ ย์เกินจริง

ออกไปมำก สอดคล้องพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวที่เน้นควำมสมจริง

มำกกว่ำเรื่องเหนือธรรมชำติ อีกทั้งเรื่องนี้ยังเขียนไว้ในพื้นที่ห่ำงไกลจำกรำชธำนี  จึงแสดงให้ว่ำไม่

เคร่งครัดด้ำนกำรเลือกเนื้อหำที่ใช้สื ่อควำมมำกเท่ำกับในเมืองหลวง และด้วยเหตุที่จำรึกจำรเป็น

ภำษำไทยจึงท ำให้เข้ำถึงผู้คนได้จ ำนวนมำกกว่ำ อีกทั้งเนื้อเรื ่องที่เกี ่ยวข้องกับพระอดีตพุทธเจ้ำ  

เป็นกำรสะท้อนให้เห็นถึงกำรบ ำเพ็ญเพียรของพระพุทธเจ้ำแต่ละพระองค์ จึงเป็นกำรสั่งสอนให้

ประชำชนสั่งสมบุญบำรมีตำมอย่ำงพระพุทธเจ้ำและพระอดีตพุทธเจ้ำด้วยเช่นกัน   

 ในส่วนงำนงำนศิลปกรรมที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงใช้เป็นเรื ่องมือ

ส ำคัญในกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำนั้น ได้แก่ พระพุทธรูปและงำนจิตรกรรมฝำผนัง โดยพระพุทธรูป
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นั้นปรำกฏว่ำทรงเป็นผู้คิดค้นพระพุทธรูปในรูปแบบที่ต่ำงออกไปจำกประเพณีนิยมที่ท ำสืบต่อกันมำ

อย่ำงยำวนำน โดยทรงค้นคว้ำข้อมูลจำกหลำยแหล่งจนเกิดพระพุทธรูปแบบพระรำชนิยม อิงอยู่กับ

แนวคิดของสัจนิยมซึ่งส่วนหนึ่งน่ำจะเกี่ยวข้องกับอิทธิพลของตะวันตก ส ำหรับพระพุทธรูปแบบพระ

รำชนิยมซึ่งถือเป็นตัวอย่ำงของกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำของพระองค์อย่ำงชัดเจนคือ พระพุทธ

นิรันตรำย เนื่องจำกพบหลักฐำนว่ำทรงโปรดให้สร้ำงจ ำลองเป็นจ ำนวนเท่ำปีที่ทรงครองรำชย์ ทั้งยังมี

กำรออกแบบให้มีคำถำพุทธคุณเป็นกรอบของพระพุทธรูปด้วย นอกจำกนี้ยังทรงโปรดให้มีกำรจ ำลอง

พระพุทธรูปส ำคัญด้วยพระรำชศรัทธำส่วนพระองค์ อันได้แก่ พระพุทธชินรำช พระพุทธชินศรี  

พระศรีศำสดำ และพระพุทธสิหิงค์ ซึ ่งกำรจ ำลองพระพุทธรูปส ำคัญดังกล่ำวเป็นกำรเผยแผ่

พระพุทธศำสนำในแง่ที่ทรงท ำให้ประชำชนได้รับรู้ว่ำพุทธศำสนำได้ประดิษฐำนยังดินแดนสยำม

ประเทศมำอย่ำงมั่นคงช้ำนำนแล้ว 

 จิตรกรรมฝำผนังเป็นงำนศิลปกรรมส ำคัญช่วยให้กำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำตำมแนว

พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวเป็นไปอย่ำงมี

ประสิทธิภำพมำกขึ้น มีทั้งจิตรกรรมที่วำดสื่อควำมหมำยโดยมีจำรึกอธิบำยเรื่องรำวก ำกับไว้ใต้ภำพ

และจิตรกรรมที่มิได้มีจำรึกก ำกับ ซึ่งจิตรกรรมที่มีจำรึกก ำกับมักจะแสดงออกตรงกับจำรึกที่อธิบำย

ควำมหมำยไว้ อย่ำงไรก็ตำมพบว่ำบำงเรื่องปรำกฏกำรวำดให้มีรำยละเอียดเสริมไปจำกจำรึกแต่ก็ไม่ได้

นอกกรอบที่พระคัมภีร์ซึ่งเป็นต้นฉบับได้อธิบำยไว้ ได้แก่ จิตรกรรมเรื่องธุดงควัตรที่วัดมหำพฤฒำรำม 

เป็นต้น นอกจำกนี้จิตรกรรมภำพพุทธบริษัทเอตทัคคะก็เป็นตัวอย่ำงที่แสดงให้เห็นว่ำสำมำรถสื่อ

ควำมหมำยได้ตรงตำมลักษณะของบุคคลท่ำนนั้นได้ชัดเจน ได้แก่ ภำพของนำงวิสำขำ เป็นต้น 

 ส ำหรับจิตรกรรมฝำผนังที่ไม่มีจำรึกก ำกับภำพก็มีควำมส ำคัญไม่ยิ่งหย่อนจำกที่มีจำรึก 

เนื่องจำกพบว่ำหลำกหลำยเรื่องรำวสำมำรถวำดเขียนสื่อควำมหมำยได้อย่ำงชัดเจนโดยมีทั้งเรื่องที่

เกี่ยวข้องกับกำรสังคำยนำพระไตรปิฎก วินัยสงฆ์  อสุภกรรมฐำน ฉฬำภิชำติ พระพุทธโฆสำจำรย์

เดินทำงไปยังลังกำ และพุทธสถำนส ำคัญในพระรำชอำณำจักร จะสังเกตได้ว่ำจิตรกรรมที่เขียนเรื่อง

ดังกล่ำวมำนี ้เป็นกำรเน้นควำมส ำคัญไปที่เนื ้อหำที ่เป็นควำมจริงตำมแนวคิดเรื ่องสัจนิยมและ  

มนุษยนิยมซึ ่งปรำศจำกควำมเป็นอภินิหำรทั ้งปวง ทั ้งยังเป็นเนื ้อหำที ่เน้นกำรพัฒนำศักยภำพ  

ของมนุษย ์ภำยใต ้หล ักของพระพุทธศำสนำอย่ำงช ัดเจน นอกจำกนี ้ย ังเป ็นกำรให้ควำมรู้  

ในเช ิงประว ัต ิศำสตร ์พ ัฒนำกำรของพระพุทธศำสนำผ่ำนเร ื ่องกำรส ังคำยนำพระไตรปิฎก 

พระพุทธโฆสำจำรย์เดินทำงไปยังลังกำ และพุทธสถำนส ำคัญในพระรำชอำณำจักรด้วยเช่นกัน  

 อย่ำงไรก็ตำม แม้เนื้อหำที่แสดงออกในจิตรกรรมภำยใต้พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์

ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ส่วนใหญ่จะอิงอยู่กับควำมจริงตำมหลักสัจนิยมและ
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มนุษยนิยม แต่ก็พบว่ำเรื่องเกี่ยวกับเทวดำและสวรรค์ก็ยังมีภำพปรำกฏตำมคติไทยประเพณีที่สืบทอด

มำอย่ำงยำวนำน อีกทั้งในพระไตรปิฎกก็แสดงให้เห็นว่ำพระพุทธศำสนำยอมรับว่ำเทวดำนั้นมีอยู่จริง 

เป็นผู้ที่คอยช่วยเหลือพระพุทธเจ้ำและพระสงฆ์สำวกอยู่เสมอ รวมทั้งคุ้ มครองดูแลพุทธศำสนิกชน 

ผู ้ปฏิบ ัต ิด ีปฏิบัต ิชอบจึงเป็นข้อยกเว ้นที ่แสดงให้เห็นว ่ำพระองค์ย ังคงเช ื ่อว ่ำเทวดำมีจริง  

แต่กำรแสดงออกนั้นมีควำมพยำยำมตีควำมให้ต่ำงออกไปจำกเดิม คือเขียนให้ดูมีชีวิตชีวำ มีอิริยำบถที่

สมจริงมำกขึ ้น นอกจำกนี้กำรเขียนเแสดงออกถึงเทวดำและสวรรค์ก็เป็นกำรสะท้อนให้เห็นว่ำ 

คติควำมเชื่อในพระพุทธศำสนำมีสวรรค์เป็นแดนสุขติภูมิ และเป็นกำรสั่งสอนให้มนุษย์กระท ำควำมดี

เมื่อตำยไปก็จะได้ไปเกิดเป็นเทวดำบนสรวงสวรรค์ 

 จำกผลกำรศึกษำในภำพรวมจะพบว่ำแนวทำงที่พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

ทรงใช้ในกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ ส่วนหนึ่งทรงเลือกใช้จำรึกและงำนศิลปกรรมภำยในพระอุโบสถ

และพระวิหำรเพื่อเป็นเครื่องมือที่เป็นรูปธรรมและสำมำรถเข้ำถึงผู้คนทุกกลุ่มได้ โดยเฉพำะทรงเน้น

ควำมส ำคัญไปที่พระภิกษุซึ่งเป็นผู้ที่สำมำรถท ำควำมเข้ำใจทั้งจำรึกและตีควำมจำกกำรแสดงออก  

ในงำนศิลปกรรมได้ดีกว่ำคฤหัสถ์ เมื่อพระภิกษุสำมำรถถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ได้ก็จะเป็นกำรเผยแผ่

พระพุทธศำสนำที่มั่นคงและยั่งยืน โดยแนวพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ส ำคัญเน้นกำรยึดถือเอำ

พระไตรปิฎกเป็นล ำดับแรก เพ่ือให้สอดคอดคล้องกับหลักกำรที่ทรงได้ปฏิรูปพระพุทธศำสนำในสยำม

ให้ห ันกล ับมำพิจำรณำพุทธวจนะในพระไตรปิฎก ลดทอนสิ ่งที่ ม ีควำมเป็นอุดมคติส ูงและ

อิทธิปำฏิหำริย์ลงไปให้มำกที่สุด นอกจำกจะส่งผลดีต่อกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำที่บริสุทธิ์สมบูรณ์

ตำมพระประสงค์ของพระองค์แล้ว ยังเป็นเครื่องมือที่ช่วยให้ชำติตะวันตกเข้ำใจว่ำสยำมซึ่งผู้คนนับถือ

พระพุทธศำสนำเป็นศำสนำที่แสดงถึงหนทำงแห่งกำรเข้ำถึงสัจธรรม ควำมจริงอันสูงสุด มิได้ด้อย 

ไปกว่ำศำสนำศริสต์หรือปรัชญำตะวันตกที่ชำวตะวันตกเชื่อถือแต่อย่ำงใด 

 

๕.๒ อภิปรำยผลกำรวิจัย  
 จำกกำรวิจัยเรื่อง “กำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำที่ปรำกฏในจำรึกและงำนศิลปกรรมภำยใน

พระอุโบสถและพระวิหำรตำมแนวพระรำชด ำริ” ผู้วิจัยมีประเด็นกำรอภิปรำยส ำคัญดังนี้ 

 ผลกำรศึกษำที ่ผ ่ำนมำเกี ่ยวกับงำนศิลปกรรมที ่สร ้ำงขึ ้นตำมแบบพระรำชนิยมใน

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวพบว่ำมีอยู่เป็นจ ำนวนมำกและมีเกือบทุกประเภท โดยกำรวิจัย

และงำนเขียนเชิงวิชำกำรที่ถูกผลิตมำในปัจจุบันที่ส ำคัญและมีควำมเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับหัวข้อ 

กำรวิจัยครั้งนี้ได้แก่ 



๑๘๖ 
 

 

งำนวิจัยเรื ่อง “จิตรกรรมฝำผนัง : พระรำชประสงค์ร ัชกำลที ่ ๔ เร ื ่องจริยวัตรสงฆ์”  

(พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๒) เป็นกำรศึกษำภำพจิตรรกรรมฝำผนังที ่แสดงออกถึงเรื ่องรำว

เกี่ยวกับจริยวัตรสงฆ์ ซึ่งเป็นกำรถ่ำยทอดออกมำจำกพระไตรปิฎก โดยเฉพำะในส่วนที่มนุษย์สำมำรถ

ปฏิบัติให้เกิดผลได้จริง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดแบบสัจนิยมและมนุษยนิยมแบบตะวันตก นอกจำกนี้

ยังน ำเสนอเนื้อหำที่เกี่ยวข้องกับพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเพ่ือเป็น

แนวทำงในกำรอบรมสั ่งสอนภิกษุและฆรำวำสให้ประพฤติตนอยู ่ ในศีลธรรมอันดี อ ันเป็น  

พระบรมรำโชบำยเพื ่อให้ประชำชนรู ้จ ักใช้สติปัญญำของตนเป็นเครื ่องมือในกำรด ำเนินชีวิต  

ส ำหรับเทคนิคกำรเขียนภำพจิตรกรรมฝำผนังนั้นยังเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นกำรผสมผสำนระหว่ำง  

แบบไทยและตะวันตกเข้ำด้วยกัน  

 งำนวิจัยเรื่อง “ศิลปกรรมในพระรำชประสงค์พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว”  

(พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, ๒๕๕๘) ผลกำรศึกษำพบว่ำศิลปกรรมในพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมีรูปแบบและเทคนิคสืบเนื่องมำจำกรัชกำลพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำ

เจ้ำอยู ่หัว แต่ขณะเดียวกันก็เกิดกำรเปลี ่ยนแปลงและพัฒนำไปสู ่ควำมมีเอกลักษณ์โด่ดเด่น  

จนเกิดเป็นศิลปกรรมแบบพระรำชนิยมของพระองค์เอง มีกำรให้ควำมส ำคัญกับอิทธิพลศิลปะ

ตะวันตกมำกกว่ำศิลปะจีน ในส่วนของศิลปกรรมเนื่องในพุทธศำสนำพบว่ำเกี่ยวข้องกับกำรปฏิรูป

พุทธศำสนำให้มีควำมบริสุทธิ์ถูกต้องตำมพระบำลีตำมแนวคิดของธรรมยุติกนิกำย เน้นกำรน ำเสนอ

สำระส ำคัญจำกพระไตรปิฎก ลดทอนเนื้อหำเชิงอุดมคติและปรัมปรำคติซึ่งไม่อำจพิสูจน์ได้ นอกจำกนี้

ยังมีเรื่องของแนวคิดกำรย้อนกลับไปสู่ควำมถูกต้องและดั้งเดิมของพุทธศำสนำ ส่งผลให้เกิดแนวคิด

กำรสร้ำงศิลปกรรมบำงประกำรที่เกี่ยวข้องกับลังกำซ่ึงเป็นศูนย์กลำงทำงพุทธศำสนำในขณะนั้น  

 งำนวิจัยเรื่อง “พระรำชประสงค์ในกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมของพระบำทสมเด็จพระจอม

เกล้ำเจ้ำอยู่หัว” (เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว, ๒๕๕๗) รำยงำนกำรวิจัยได้รับทุนอุดหนุนกำรวิจัยจำก

มหำวิทยำลัยรำชภัฏสวนดุสิต ปีกำรศึกษำ ๒๕๕๕ ศึกษำพระรำชประสงค์ในกำรสร้ำงงำนศิลปกรรม

ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ศึกษำบริบทของสังคมที่ส่งผลต่อกำรสร้ำงงำนศิลปกรรม  

ศึกษำรูปแบบและควำมหมำยของงำนศิลปกรรมที่สร้ำงขึ้นในรัชกำรพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัว โดยสิ่งที่ท ำให้งำนชิ้นนี้ต่ำงจำกกำรศึกษำของ พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ อย่ำงชัดเจน คือ  

เน้นกำรก ำหนดขอบเขตกำรศึกษำใน ๕ วัด ได้แก่ วัดบรมนิวำส วัดโสมนัสวิหำร วัดปทุมวนำรำม  

วัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม และวัดมกุฏกษัตริยำรำม เนื่องจำกเป็นวัดที่มีหลักฐำนแน่ชัดว่ำ

สร้ำงขึ้นใหม่ตำมพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว และเน้นกำรศึกษำ

ศิลปกรรมที่สร้ำงขึ้นภำยในวัดมำกกว่ำที่สร้ำงขึ้นในเขตพระรำชวัง 
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 งำนวิจัยเรื่อง “จิตรกรรมฝำผนังเรื่องธุดงควัตรสิบสำมภำยในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำ

รำมวรวิหำร” (นวลจันทร์ มงคลเจริญโชค, ๒๕๔๙) เป็นกำรศึกษำเกี่ยวกับที่มำและแนวคิดของ 

กำรเขียนภำพจิตรกรรมฝำผนังเรื่องธุดงควัตรสิบสำม และรูปแบบกำรเขียนจิตรกรรมที่เปลี่ยนไปจำก

แบบแผนไทยประเพณี อันเกี่ยวข้องกับอิทธิพลและเทคนิคจำกตะวันตกโดยใช้จิตรกรรมฝำผนังเรื่อง

ธ ุดงควัตรสิบสำมภำยในพระอุโบสถวัดมหำพฤฒำรำมวรวิหำรเป็นกรณีศึกษำ เนื ่องจำกมี  

ควำมสมบูรณ์ที่สุดในบรรดำภำพเขียนเกี่ยวกับเรื่องนี้  

 หน ังส ือ เช ิ งว ิชำกำร เร ื ่ อง  “ถอดรห ัสภำพผน ัง  พระจอมเกล ้ำ -ขร ัวอ ินโข ่ง”   

(ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และวิไลรัตน์ ยังรอด , ๒๕๕๙) ซึ ่งศึกษำอธิบำยภำพจิตรกรรมเป็นหลัก

สอดแทรกกับปริศนำธรรมที่แสดงออกมำจำกภำพนั้น ๆ ซึ่งศึกษำอธิบำยภำพจิตรกรรมเป็นหลัก 

สอดแทรกกับปริศนำธรรมที่แสดงออกมำจำกภำพนั้น ๆ โดยตีควำมร่วมกับจำรึกบนภำพหรือใต้ภำพ 

ทั้งยังเพิ่มเติมกำรวิเครำะห์เรื่องรำวที่เกิดจำกกำรถ่ำยทอดวัฒนธรรม สถำนที่ และเหตุกำรณ์ส ำคัญ  

ในขณะนั้นออกมำจำกภำพจิตรกรรม ตัวอย่ำงส ำคัญของจิตรกรรมที่ใช้ในกำรอธิบำยประกอบด้วย 

จิตรกรรมฝำผนังวัดบวรนิเวศวิหำร จิตรกรรมวัดบรมนิวำส ซึ ่งล้วนเป็นวัดส ำคัญในรัชกำล

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทั้งสองวัด 

 หนังสือเชิงวิชำกำรเรื ่อง “ถอดรหัสพระจอมเกล้ำ” (พิชญำ สุ่มจินดำ, ๒๕๕๗) โดยมี

เนื้อหำส ำคัญที่ต้องกำรอธิบำยให้เห็นว่ำ พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงใช้สัญลักษณ์  

เพื่อกำรสื ่อควำมหมำยทั้งในทำงศำสนำและในทำงอำณำจักรด้วยพระรำชสถำนะที่แตกต่ำงกัน  

โดยในขณะทรงครองเพศบรรพชิตได้ทรงสร้ำงควำมเปลี่ยนแปลงครั้งส ำคัญให้กับสยำม นั่นก็คือ  

กำรก่อตั้งคณะสงฆ์ธรรมยุติ แม้จะมิทรงนิพนธ์ถึงแนวพระรำชด ำริในกำรก่อตั้งในเชิงปฏิรูปของ

พระองค์ ทว่ำสัญลักษณ์ทำงพุทธศำสนำที่ทรงสร้ำงขึ ้น ไม่ว่ำจะเป็นพระพุทธรูปอันปรำศจำก  

พระอุษณีษะ เจดีย์อิทธิพลทรงลังกำและทรงระฆัง ล้วนสื่อควำมหมำยโดยนัยถึงกำรปฏิรูปพุทธ

ศำสนำให้เป็นแบบสมณวงศ์ของลังกำตำมแบบอย่ำงของพระธรรมิกรำชในอดีตพึงกระท ำ และเป็น

กำรสร้ำงอัตลักษณ์ให้กับพุทธศิลป์ภำยใต้คณะธรรมยุตในเวลำต่อมำ นอกจำกนี้ยังมีกำรอธิบำยถึง

สัญลักษณ์อันเกี่ยวข้องกับพระมหำกษัตริย์ซึ่งในกำรศึกษำครั้งนี้จะให้ควำมส ำคัญในล ำดับรองลงมำ 

 จะเห็นได้ว่ำจำกตัวอย่ำงกำรศึกษำที่ผ่ำนมำเกี่ยวกับงำนศิลปกรรมและจำรึกบำงแห่ง  

ทั ้งที ่ปรำกฏเป็นงำนวิจัย วิทยำนิพนธ์ หรือหนังสือเชิงวิชำกำร มีข้อค้นพบส ำคัญตรงกันคือ 

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว ทรงมีพระรำชปณิธำนอันมุ ่งมัน ในกำรที ่จะทรงรักษำ 

และเผยแผ่พระพุทธศำสนำให้คงอยู ่ ด ้วยกำรที ่ทรงมีพระรำชอุสำหะศึกษำท ำควำมเข ้ำใจ

พระพุทธศำสนำอย่ำงลึกซึ้งและแตกฉำนในสิ่งต่ำงๆอันเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศำสนำ ส่วนส ำคัญท่ีทรง



๑๘๘ 
 

 

เน้นย ้ำและยึดถือเป็นล ำดับแรกคือ พระไตรปิฎก หันกลับไปสู่ควำมจริงอันสูงสุดซึ่งเป็นพุทธวจนะ 

ของพระพุทธเจ้ำ ปฏิเสธควำมเชื่อที่อิงอยู่กับปำฏิหำริย์หรือสิ่งเหนือธรรมชำติอันพิสูจน์ไม่ได้แน่ชัด 

ด้วยเหตุดังกล่ำวมำนี้น ำมำสู่กำรปฏิรูปพระศำสนำเพื่อให้เป็นไปตำมหลักกำรอันยึดตำมพระไตรปิฎก

เป็นส ำคัญ จนในที่สุดเกิดเป็นคณะธรรมยุติกนิกำย  

 งำนศิลปกรรมอันเนื่องด้วยแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

จึงมีคติกำรสร้ำงและที่มำจำกเนื้อหำในพระไตรปิฎก ซึ่งจำกกำรศึกษำครั้งนี้พบว่ำสอดคล้องกับ 

แนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว อีกทั้งยังสอดคล้องกับผลกำรศึกษำ  

ของนักวิชำกำรท่ีได้ยกตัวอย่ำงกำรศึกษำมำแล้วเบื้องต้น 

 นอกจำกนี้ผลกำรวิจัยยังสอดคล้องและสนับสนุนกำรศึกษำที่ผ่ำนมำในประเด็นเรื่องกำรที่

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงวิเครำะห์ว่ำพุทธศำสนำเป็นศำสนำที่สำมำรถพิสูจน์ได้จริง

จำกกำรปฏิบัติ เน้นกำรพัฒนำศักยภำพของมนุษย์ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดตะวันตกเรื่องสัจนิยม 

ที่เข้ำมำมีบทบำทต่อชนชั ้นน ำของสยำมในเวลำนั ้น โดยในส่วนของงำนศิลปกรรมแสดงออกมำ 

ในลักษณะกำรวำงเรื่องรำวที่เน้นวัตรปฏิบัติของพระสงฆ์ หรือหำกเป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต

ชำวบ้ำนก็จะแสดงออกในเรื่องของกำรปฏิบัติตนที่ดีด ำเนินตำมค ำสอนของพระพุทธเจ้ำ และมักจะ

พบว่ำมีกำรน ำเสนอเนื้อหำเกี่ยวกับประเพณีและวัฒนธรรมทำงศำสนำด้วยเช่นกัน 

 โดยรวมแล้วกำรศึกษำที ่ผ ่ำนมำศึกษำคติควำมเชื ่อ ร ูปแบบ และพัฒนำกำรของ  

งำนศิลปกรรมแบบพระรำชนิยมในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว แต่ก็มิได้เน้นศึกษำ

วิเครำะห์หลักธรรมที่จำรึกประกอบกับงำนศิลปกรรมนั้นอย่ำงเป็นองค์รวมและครอบคลุมเท่ำที่ควร 

อีกทั้งยังมิได้แสดงให้เห็นถึงสำเหตุของกำรเลือกหลักธรรมแต่และข้อมำวิเครำะห์ในเชิงลึกตำมหลัก

กำรศึกษำข้อพระธรรมทำงพระพุทธศำสนำ ในกำรศึกษำครั้งนี้ผู้วิจัยจึงได้ท ำกำรศึกษำทั้งในส่วนของ

งำนศิลปกรรมและจำรึกร่วมกัน และได้ผลวิจัยว่ำแนวพระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ส ำคัญ

นอกจำกที่ทรงใช้งำนศิลปกรรมอันได้แก่ พระพุทธรูป จิตรกรรมฝำผนังภำยพระอุโบสถพระวิหำรแล้ว 

จำรึกตัวอักษรก ำกับร่วมกับงำนศิลปกรรมประเภทนั ้นๆ ก็ช่วยให้ ถ่ำยทอดพระรำชประสงค์ 

ของพระองค์ท่ีเกี่ยวข้องกับกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำได้กระจ่ำงชัดขึ้น 

 อนึ่งทฤษฎีสัจนิยมในศิลปะตะวันตกซึ่งเกิดขึ้นรำว ค.ศ. ๑๘๔๕-๑๘๘๐ (ตรงกับช่วงสมัย

รัชกำลที ่ ๓-๔) มีสำระส ำคัญคือ แนวคิดกำรถ่ำยทอดธรรมชำติออกมำเป็นภำพเขียนหรือ 

งำนศิลปกรรมที่เหมือนจริงเชิงประจักษ์ เรื ่องรำวและกำรแสดงออกเพื่อสื่อควำมหมำยเป็นสิ่งที่ 

ถูกตรวจสอบได้ทำงวิทยำศำสตร์ ปฏิเสธแนวคิดและธรรมเนียมประเพณีโบรำณซึ่งมีลักษณะของควำม

เป็นอุดมคติสูง  



๑๘๙ 
 

 

 ผลกำรศึกษำพุทธศิลปกรรมภำยใต้พระรำชด ำริและพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จ

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พบว่ำทรงมีแนวพระรำชด ำริที่เน้นควำมสมจริงตำมธรรมชำติ และเน้นควำม

จริงแท้ โดยเฉพำะทรงเน้นให้ยึดตำมแนวทำงจำกพระไตรปิฎกซึ่งแสดงควำมจริงอันสูงสุด สอดคล้อง

กับทฤษฎีและแนวคิดเรื่องสัจนิยมตะวันตกที่เน้นควำมจริงตำมธรรมชำติ ส่วนหนึ่งแสดงให้เห็นว่ำทรง

ตั้งพระทัยที่จะเปรียบเทียบเพื่อท ำให้ชำวตะวันตกเห็นว่ำควำมคิดควำมเชื่อของชำวสยำมในเวลำนั้น

ซึ่งนับถือพระพุทธศำสนำอันยึดถือพระไตรปิฎกเป็นหลักไม่ใช่เรื่องงมงำยเหนือธรรมชำติ แต่เป็นเรื่อง

จริงที่พระพุทธเจ้ำทรงตรัสรู้มำแล้วสองพันกว่ำปีไม่ได้ด้อยไปกว่ำแนวคิดท่ีเกิดจำกนักปรำชญ์ตะวันตก

แต่อย่ำงใด ส่วนหนึ ่งสะท้อนให้เห็นว่ำสยำมรับเอำแนวคิดของตะวันตกมำปรับใช้ตำมบริบท 

ที่เหมำะสมแสดงควำมเป็นผู้มีอำรยะและทันสมัยทำงควำมคิดเรื่องสัจนิยมเยี่ยงชำติตะวันตก 

 อย่ำงไรก็ตำมแม้ว่ำศิลปกรรมในแบบพระรำชนิยมของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ

เจ้ำอยู่หัวจะปรำกฏตำมแนวคิดเชิงสัจนิยมแบบตะวันตก แต่ก็มักสื่อควำมหมำยในเชิงของศำสนำและ

ระบบกำรปกครองที่เป็นแบบสมบูรณำญำสิทธิรำชย์ ซึ่งต่ำงจำกรูปแบบแนวคิดต้นทำงจำกตะวันตก 

ที่ผลงำนศิลปกรรมแบบสัจนิยมนี้มักจะสื่อควำมหมำยถึงกลุ่มชนทั่วไปจนถึงชนชั้นกลำง  อันเป็น 

ผลพวงของกำรปฏิวัติอุตสำหกรรม แสดงถึงควำมคิดนอกกรอบด้วยกำรปฏิเสธกลุ่มสถำบันของรัฐ 

 กรณแีนวคิดเรื่องมนุษยนิยม ซึ่งในกำรศึกษำพบว่ำพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

น่ำจะทรงทรำบและให้ควำมส ำคัญเช่นเดียวกับแนวคิดเร ื ่องสัจนิยม ซึ ่งมนุษยนิยมนั ้นเน้น 

แสดงศักยภำพของมนุษย์ที่สำมำรถแก้ไขปัญหำได้ด้วยตนเองมิใช่เป็นผลจำกเทพเจ้ำบันดำล โดยทรง

สะท้อนออกมำจำกงำนศิลปกรรมโดยเฉพำะในงำนจิตรกรรมฝำผนังภำยใต้พระรำชด ำริและพระรำช

ประสงค์ของพระองค์ที่เน้นเขียนภำพและเรื่องรำวที่แสดงถึงมนุษย์และกำรปฏิบัติตนของพระภิกษุซึ่ง

เชื่อมโยงไปถึงแก่นแท้ของพระพุทธศำสนำที่เป็นศำสนำแห่งกำรปฏิบัติมิใช่เรื่องของกำรสวดอ้อนวอน

เทพเจ้ำ สังเกตได้ว่ำช่วงเวลำดังกล่ำวสอดคล้องกันแนวคิดเกี่ยวกับมนุษยนิยมตะวันตกที่ก ำลังมี

บทบำทอยู่ในขณะนั้น คือช่วงคริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ ตรงกับพุทธศตวรรษท่ี ๒๔   

 

๕.๓ ข้อเสนอแนะ  
 ข้อเสนอแนะเชิงนโยบำย 

 ภำครัฐควรมีนโยบำยสนับสนุนกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำด้วยแนวทำงใหม่โดยใช้องค์

ควำมรู้ที ่ได้จำกกำรวิจัย ดังเช่นวิจัยเล่มนี ้สะท้อนให้เห็นแนวทำงกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ 

ด้วยพระปรีชำสำมำรถของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว และสำมำรถสร้ำงผลกระทบต่อ

สังคมวัฒนธรรมได้จริง กำรจะน ำเอำแนวทำงของพระองค์กลับมำใช้จึงเป็นเรื่องที่ดี นอกจำกนี้ยังควร



๑๙๐ 
 

 

มีกำรต่อยอดองค์ควำมรู้ในกำรน ำเสนอรูปแบบสื่อสมัยใหม่หรือสื่อดิจิตอล เพื่อเป็นสื่อสร้ำงสรรค์  

ในกำรสร้ำงควำมรับรู้และควำมเข้ำใจให้กับพุทธศำสนิกชนรุ่นใหม่ได้มำกยิ่งขึ้น 

 ส ำหรับวัดที ่ปรำฏเป็นกรณีศึกษำในงำนวิจ ัย ซึ ่งมีงำนศิลปกรรมเป็นตัวอย่ำงที ่ดี 

และค่อนข้ำงสมบูรณ์ ควรได้รับกำรสนับสนุนให้มีระบบกำรบ ำรุงรักษำและกำรอนุรักษ์อย่ำงเหมำะสม 

ตำมหลักว ิชำกำรจำกหน่วยงำนที ่ เก ี ่ยวข ้องอันได ้แก ่ กระทรวงว ัฒนธรรม กรมศิลปำกร  

ส ำหรับหน่วยงำนที่เกี ่ยวข้องกับพระพุทธศำสนำมีส ำนักงำนพระพุทธศำสนำแห่งชำติ เป็นต้น  

ควรมีบทบำทเป็นผู้น ำเอำองค์ควำมรู้จำกกำรวิจัยนี้ไปต่อยอดทั้งในเชิงกำรสร้ำงควำมรู้ควำมเข้ำใจแก่

พุทธศำสนิกชน รวมทั้งใช้พุทธศิลปกรรมและจำรึกหลักธรรมทำงพุทธศำสนำเป็นเครื่องมือหนึ่ง 

ในกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำเพื ่อให้เข้ำถึงประชำชนได้มำกขึ ้น จึงเป็นกำรสนองพระรำชด ำริ 

และพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว ในกำรเผยแผ่พระพุทธศำสนำ 

ผ่ำนจำรึกและงำนศิลปกรรมได้อย่ำงแท้จริงและเป็นรูปธรรม 

 ข้อเสนอแนะเพื่อกำรวิจัยครั้งต่อไป 

 ควรมีกำรศึกษำเพิ่มเติมในกลุ่มจำรึกและงำนศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพระบำทสมเด็จ  

พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวในส่วนอื่นๆ นอกเหนือจำกที่ปรำกฏในพระอุโบสถและพระวิหำร นอกจำกนี้

ควรมีกำรขยำยขอบเขตไปยังงำนศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องแต่อยู่ห่ำงไกลรำชธำนี เช่น หัวเมืองส ำคัญใน

พระรำชอำณำจักร เป็นต้น เพ่ือให้เห็นบริบทและปัจจัยที่ท ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงที่อำจเหมือนหรือ

ต่ำงกันกับในพระนคร 
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เจ้ำพระยำทิพำกรวงศมหำโกษำธิบดี (ข ำ บุนนำค). (๒๕๔๘). พระรำชพงศำวดำรกรุงรัตนโกสินทร์ 
 รัชกำลที่ ๔. พิมพ์ครั้งที่ ๖. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนพับลิชชิ่ง. 

ชนิสำ นำคน้อย. พัฒนำกำรของคติควำมเชื่อเรื่องพระอนำคตพุทธเจ้ำ : รูปพระศรีอำริย์. ดุษฎีนิพนธ์

 ปริญญำปรัชญำดุษฎีบัณฑิต, สำขำวิชำประวัติศำสตร์ศิลปะ, ภำควิชำประวัติศำสตร์ศิลปะ, 

 บัณฑิตวิทยำลัย, มหำวิทยำลัยศิลปำกร. 

เชน เพชรรัตน์. (๒๕๖๓). ศิลปกรรมเนื่องในพุทธศำสนำในจังหวัดสงขลำ ระหว่ำงพุทธศตวรรษที่  
 ๒๐-๒๕. ดุษฎีนิพนธ์ปริญญำปรัชญำดุษฎีบัณฑิต, สำขำวิชำประวัติศำสตร์ศิลปะ, ภำควิชำ

 ประวัติศำสตร์ศิลปะ, บัณฑิตวิทยำลัย, มหำวิทยำลัยศิลปำกร. 

เด่นดำว ศิลปำนนท์. (๒๕๔๙). จิตรกรรมฝำผนังเรื ่องพระมำลัยในภำคกลำงของประเทศไทย . 

 วิทยำนิพนธ์ปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต, สำขำวิชำประวัติศำสตร์ศิลปะ, ภำควิชำ

 ประวัติศำสตร์ศิลปะ, บัณฑิตวิทยำลัย, มหำวิทยำลัยศิลปำกร. 

ต ำนำนพระชินศรี พระชินรำช พระศรีศำสดำ. ห้องเอกสำรตัวเขียน หอสมุดแห่งชำติ. หมวดต ำนำน. 

 หนังสือสมุดไทยด ำ. อักษรไทย. เส้นดินสอ. จ.ศ. ไม่ทรำบ. เลขที ่๑๒. 

ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และวิไลรัตน์ ยังรอด. (๒๕๕๙). ถอดรหัสภำพผนัง พระจอมเกล้ำ-ขรัวอินโข่ง. 
 กรุงเทพฯ: มิวเซียมเพรส. 



๑๙๓ 
 

 

ธัชวิทย์ ทวีสุข. (๒๕๒๖). เขำคูหำ ถ ้ำศำสนสถำนสมัยแรกเริ่มประวัติศำสตร์บนคำบสมุทรสทิงพระ . 

 ว ิทยำนิพนธ ์ปร ิญญำศิลปศำสตรบัณฑิต , สำขำว ิชำโบรำณคดี , คณะโบรำณคดี , 

 มหำวิทยำลัย ศิลปำกร. 

นวลจันทร์ มงคลเจริญโชค. (๒๕๔๙). จิตรกรรมฝำผนังเรื ่องธุดงควัตรสิบสำมภำยในพระอุโบสถ 
 วัดมหำพฤฒำรำมวรวิหำร . วิทยำนิพนธ์ปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต , สำขำวิชำ

 ประวัติศำสตร์ศิลปะ, ภำควิชำประวัติศำสตร์ศิลปะ , บัณฑิตวิทยำลัย, มหำวิทยำลัย

 ศิลปำกร.  

เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว. (๒๕๕๗). พระรำชประสงค์ในกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมของพระบำทสมเด็จ
 พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว . รำยงำนกำรวิจัย , งำนวิจัยได้ร ับทุนอุดหนุนกำรวิจัยจำก

 มหำวิทยำลัยรำชภัฏสวนดุสิต ปีกำรศึกษำ ๒๕๕๕. 

บันทึกรำยวันของ เซอร์ จอห์น เบำริง และสนธิสัญญำเบำริง . (๒๕๕๖). (นันทนำ ตันติเวสส, แปล). 

 พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ: มหำวิทยำลัยสุโขทัยธรรมำธิรำช. 

บุญมี แก้วตำ พระมหำรังสี ฐำนวุฑฺโฒ วิโรจน์ วิชัย พระครูศรีปริยัตยำรักษ์ และประเสริฐ บุปผำสุข. 

 (๒๕๖๒). ศึกษำควำมสัมพันธ์ระหว่ำงหลักไตรลักษณ์กับหลักควำมผำสุกทำงจิตวิญญำณ . 

 วำรสำรพุทธศำตร์ศึกษำ. ๑๐(๒), กรกฎำคม-ธันวำคม, ๔๕๒. 

ประชุมจำรึกภำคที่ ๖ ตอนที่ ๑ จำรึกสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ที่พบในภำคเหนือ ภำคตะวันออก และ
 ภำคกลำง. (๒๕๑๗). กรุงเทพฯ: คณะกรรมกำรจัดพิมพ์เอกสำรทำงประวัติศำสตร์  

 ส ำนักนำยกรัฐมนตรี. 

ประวัติวัดมหำพฤฒำรำม. (๒๕๑๑). พระนคร: บ.ประชุมช่ำง กจ., ภำคผนวก. 

เปรมวิทย์ ท่อแก้ว. (๒๕๓๔). กำรก่อตั้งและขยำยตัวของธรรมยุติกนิกำยในภำคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 (พ .ศ . ๒๓๙๔-๒๔๗๓) . ว ิทยำนิพนธ์ปร ิญญำอักษรศำสตรมหำบัณฑิต , ภำคว ิชำ

 ประวัติศำสตร์, บัณฑิตวิทยำลัย, จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย. 

พญำล ิ ไทย.  (๒๕๑๕) .  ไตรภ ูม ิพระร ่ว ง .  กรมศ ิลปำกรอน ุญำตให ้จ ั ดพ ิมพ ์ .  นนทบ ุ รี : 

 เจริญอักษรกำรพิมพ์. 

พระเจ ้ำบรมวงศ ์ เธอ กรมพระนรำธ ิปประพ ันธ ์พงศ์ .  (๒๕๐๘) .  “ประด ิษฐำนพระสงฆ์  

 คณะธรรมยุติกนิกำย”. ใน ประดิษฐำนพระสงฆ์คณะธรรมยุติกนิกำยและนิยำยเรื่อง  
 ตำม่องล่ำย. พิมพ์ในงำนพระรำชทำนเพลิงศพ หม่อมเจ้ำสิทธยำกร วรวรรณ ทช. ทม. ณ  

 เมรุวัดธำตุทอง วันที่ ๔ ตุลำคม ๒๕๐๘. ธนบุรี: สหประชำพำณิชย์. 



๑๙๔ 
 

 

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ. (๒๔๖๙). ต ำนำนพุทธเจดีย์สยำม. 
 พระนคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนำกร. 

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ. (๒๕๑๐). ต ำนำนพุทธเจดีย์ .  
 พระนคร: ศิวพร. 

พระเจ ้ำบรมวงศ ์ เธอ กรมหมื ่นพงศำด ิสรมห ิป . (๒๔๖๙) .  ต  ำนำนพระสำยน์ . พระนคร :  

 โสภณพิพรรฒธนำธร. 

พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต). (๒๕๓๘). พจนำนุกรมพุทธศำสน์ฉบับประมวลศัพท์. พิมพ์ครั้งที่ ๘. 

 กรุงเทพฯ: มหำจุฬำลงกรณรำชวิทยำลัย. 

พระบรมรำชำนุศำสน์ : พระรำชนิพนธ์ภำษิต. (๒๕๐๘). พระนคร: ไตรมิตร. 

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว . (๒๔๖๘). “แปลพระสมณปฏศำส์น ฉบับที ่ ๒ เรื ่อง 

 สีมำวิจำรย์” ใน สมณศำสนพระเถระธรรมยุติกำมีไปยังลังกำทวีป. พระนคร: บ ำรุงนุกูลกิจ. 

 พิมพ์ในงำนพระศพพระเจ ้ำบรมวงศ์เธอ กรมหลวงพรหมวรำนุร ักษ์ ณ พระเมรุ  

 ท้องสนำมหลวง. 

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว. (๒๕๐๖). พระรำชหัตถเลขำ เล่ม ๑. พระนคร: คุรุสภำ. 

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว. (๒๕๐๖). พระรำชหัตถเลขำ เล่ม ๓. พระนคร: คุรุสภำ. 

พระบำทสมเด ็จพระจอมเกล ้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัว .  (๒๕๑๑) . มหำมก ุฏรำชำน ุสสรณีย์ . พระนคร :  

 มหำมกุฏรำชวิทยำลัย. 

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอยู ่หัว . (๒๕๑๖). ต ำนำนพระพุทธชินรำช พระพุทธชินศรี  
 และพระศรีศำสดำ. พิมพ์ครั้งที่ ๖. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พิฆเณศ. พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงำน

 พระรำชทำนเพลิงศพ พันเอก ศิริ เหมนิธิ ณ ฌำปนสถำนกองทัพบก วัดโสมนัสวิหำร วันที่ 

 ๒๒ ธันวำคม พุทธศักรำช ๒๕๑๖. 

พระบำทสมเด ็จพระจอมเกล ้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัว .  (๒๕๔๗) .  ประช ุมพระรำชน ิพนธ ์ภำษำบำลี   
 ในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว. กรุงเทพฯ : ส ำนักงำนพระพุทธศำสนำแห่งชำติ. 

พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว. (๒๕๔๗). ประชุมพระรำชนิพนธ์ภำษำไทยในพระบำทสมเด็จ
 พระจอมเกล้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัว . กรุงเทพฯ : มหำเถรสมำคม . จัดพิมพ์เฉล ิมพระเกียรติ

 พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัวในโอกำสที ่ว ันพระรำชสมภพครบ ๒๐๐ ปี  

 ๑๘ ตุลำคม ๒๕๔๗.  



๑๙๕ 
 

 

พระบำทสมเด ็จพระจอมเกล้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัว . (๒๕๔๘). รวมพระรำชนิพนธ ์ในพระบำทสมเด็จ 
 พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเรื่องพระรำชหัตถเลขำในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว.  
 กรุงเทพฯ: คุรุสภำ. 

พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว. (๒๔๙๙). เรื่องวัดสมอรำยอันมีนำมว่ำวัดรำชำธิวำส. 
 พระนคร: มหำมกุฏรำชวิทยำลัย. 

พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว. (๒๕๐๖). พระรำชพิธีสิบสองเดือน เล่ม ๑. พระนคร:  

 คุรุสภำ. 

พระปลัดวุฒิพงษ์ กิตฺติวณฺโณ และ ปิยวัช ละคร . โอวำทปำฏิโมกข์ในพระพุทธศำสนำ. (๒๕๖๖). 

 Journal of Roi Kaensarn Academi. ๘ (๓), มีนำคม ๒๕๖๖, ๕๖๙. 

พระพรหมคุณำภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต). (๒๕๕๙). พจนำนุกรมพุทธศำสตร์ ฉบับประมวลธรรม. กรุงเทพฯ 

 : โรงพิมพ์พระพุทธศำสนำของธรรมสภำ. 

พระพุทธโสเถระ. (สมเด็จพระพุฒำจำรย์ (อำจ อำสภมหำเถร) , แปลและเรียบเรียง). (๒๕๕๔).

 คัมภีร์วิสุทธิมรรค. พิมพ์ครั้งที่ ๑๐. กรุงเทพฯ: ธนำเพลส. 

พระมำนะ ธม ฺ มก ุ ส โล .  (๒๕๔๖) .  กำรศ ึ กษำว ิ เ ครำะห ์บทบำทของพระบำทสม เด็ จ 
 พระจอมเกล้ำเจ ้ำอย ู ่ห ัวในกำท ำน ุบ  ำร ุงพระพุทธศำสนำ . ว ิทยำนิพนธ์ปร ิญญำ 

 พุทธศตรมหำบัณฑิต , สำขำวิชำพระพุทธศำสนำ , บัณฑิตวิทยำลัย , มหำวิทยำลัย 

 มหำจุฬำลงกรณรำชวิทยำลัย. 

พระยำธรรมปรีชำ (แก้ว). (๒๕๒๐). ไตรภูมิโลกวินิขฉัยกถำ ฉบับที่ ๒ (ไตรภูมิฉบับหลวง) เล่ม ๓ .  
 กองวรรณคดีและประวัติศำสตร์ กรมศิลปำกร ตรวจช ำระ. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กำรศำสนำ. 

พระยำธรรมปรีชำ (แก้ว). (๒๕๒๐). ไตรภูมิโลกวิน ิจฉัยกถำ ฉบับหลวง เล่ม ๓. กรุงเทพฯ:  

 กรมศิลปำกร. 

พระรำชพงศำวดำรกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกำลที่ ๑ ฉบับเจ้ำพระยำทิพำกรวงศมหำโกษำธิบดี. (๒๕๕๒). 

 กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พลับลิชชิ่ง. 

พระอธิกำรนิรันดร กนฺตสีโล (ขอนำคกลำง). (๒๕๖๔). แนวทำงกำรใช้หลักโยนิโสมนสิกำรเพ่ือ 
 ลดปัญหำกำรเสพสื ่อเทคโนโลยีในในสังคมไทย . ว ิทยำนิพนธ์ปริญญำพุทธศำสตร

 มหำบัณฑิต, สำขำวิชำพระพุทธศำสนำ, บัณฑิตวิทยำลัย, มหำวิทยำลัยมหำจุฬำลงกรณ      

 รำชวิทยำลัย. 



๑๙๖ 
 

 

พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์. (๒๕๕๒). จิตรกรรมฝำผนัง : พระรำชประสงค์รัชกำลที่ ๔ เรื่องจริยวัตรสงฆ์. 
 วิทยำนิพนธ์ปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต, สำขำวิชำประวัติศำสตร์ศิลปะ, ภำควิชำ

 ประวัติศำสตร์ศิลปะ, บัณฑิตวิทยำลัย, มหำวิทยำลัยศิลปำกร. 

พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์. (๒๕๕๘). ศิลปกรรมในพระรำชประสงค์พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ
 เจ้ำอยู่หัว. ดุษฎีนิพนธ์ปริญญำปรัชญำดุษฎีบัณฑิต, สำขำวิชำประวัติศำสตร์ศิลปะไทย, 

 ภำควิชำประวัติศำสตร์ศิลปะ, บัณฑิตวิทยำลัย, มหำวิทยำลัยศิลปำกร. 

พิชญำ สุ่มจินดำ. (๒๕๕๕). รำชประดิษฐพิพิธทรรศน์. นนทบุรี: มติชน. 

พิชญำ สุ่มจินดำ. (๒๕๕๗). ถอดรหัสพระจอมเกล้ำ. กรุงเทพฯ: มติชน. 

พุทธโฆสนิทำน เรื ่องพระพุทธโฆสำจำรย์ ไปแปลพระปริยัติธรรมในลังกำทวีป . พิมพ์แจกใน 
 กำรปลงศพ แย้ม ภรรยำพระยำศรีสุนทรโวหำร น้อย พุทธศักรำช ๒๔๕๖. 
ม.ร.ว. สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์. (๒๕๓๕). พระพุทธปฏิมำในพระบรมมหำรำชวัง. ส ำนักรำชเลขำธิกำร 

 จัดพิมพ์เนื ่องในวโรกำสเฉลิมพระชนมพรรษำ ๕ รอบ สมเด็จพระนำงเจ้ำส ิร ิก ิติ์  

 พระบรมรำชินีนำถ วันที ่ ๑๒ สิงหำคม พุทธศักรำช ๒๕๓๕.  กรุงเทพฯ: อัมรินทร์ 

 พริ้นติ้งกรุ๊พ.  

มหำเถรสมำคม. (๒๕๔๗). ประชุมพระรำชนิพนธ์ภำษำบำลีในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ
 เจ้ำอยู่หัว. กรุงเทพฯ: ส ำนักงำนพระพุทธศำสนำแห่งชำติ. 

ยุทธนำวรำกร แสงอร่ำม. (๒๕๕๓). ภำพเล่ำเรื ่องพุทธประวัติ “พระจตุปัฏฐำน” ในรัชกำลที่ ๔. 

 เมืองโบรำณ. ๓๖(๓), กรกฎำคม-กันยำยน, ๑๑๗-๑๒๖. 

ว ัดมกุฏกษัตร ิยำรำม. (๒๕๖๑) . ๑๕๐ ปี ว ัดมกุฏกษัตร ิยำรำม.  กร ุงเทพฯ: อมร ินพร ิ ้นติ้ง 

 แอนด์พับลิชชิ่งจ ำกัด (มหำชน). 

วัดโสมนัสวิหำร. (๒๕๑๓). พระนคร: โรงพิมพ์ส ำนักท ำเนียบนำยกรัฐมนตรี. 

วิลเลียม แอล บรัลเลย์. (๒๕๖๗). สยำมแต่ปำงก่อน ๓๕ ปีในบำงกอกของหมอบลัดเลย์. (กุสุมำ ณ 

 อยุธยำ และศรีลักษณ์ สง่ำเมือง, แปล). พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: มติชน. 

วิไลเลขำ ถำวรธนสำร . (๒๕๔๕) . ชนชั ้นน ำไทยกับกำรรับว ัฒนธรรมตะวันตก.  กรุงเทพฯ :  

 เมืองโบรำณ. 

วีรชัย โคกมุกดำ. (๒๕๕๕). ๑๕๐ ปี ประวัติศำสตร์จีนยุค “ป่วยไข้” จำกสงครำมฝิ่นสู่มหำอ ำนำจโลก. 
 กรุงเทพฯ: ยิปซี กรุ๊ฟ. 



๑๙๗ 
 

 

วีรพล พิชนำหะรี. (๒๕๖๐). ศึกษำกำรใช้บำตรในพระพุทธศำสนำเถรวำท . วิทยำนิพนธ์ปริญญำ 

 พุทธศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำพระพุทธศำสนำ บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัย  

 มหำจุฬำลงกรณรำชวิทยำลัย.  

ศักดิ ์ช ัย สำยสิงห์ . (๒๕๕๖). พระพุทธรูปในประเทศไทย รูปแบบ พัฒนำกำร และควำมเชื่อ 
 ของคนไทย. กรุงเทพฯ: สมำพันธ์. 

ศักดิ ์ชัย สำยสิงห์. (๒๕๕๖). พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนำกำรของงำนช่ำง และแนวคิด 
 ที่ปรับเปลี่ยน. กรุงเทพฯ: เมืองโบรำณ. 

ศักดิ ์ช ัย สำยสิงห์ และ มลฤดี สำยสิงห์ . (๒๕๕๖) . ศิลปกรรมวัดบวรนิเวศวิหำร . โครงกำร

 บูรณปฏิสังขรณ์วัดบวรนิเวศวิหำรในพระบรมรำชูปถัมภ์. กรุงเทพฯ: พลัสเพรส 

ศำนติ ภักดีค ำ. (๒๕๔๖). รัชกำลที่ ๔ “ทรงประดิษฐ์อักษรไทย” อริยกะ อักษร “อริยกะ” คืออะไร? 

 แล้วท ำไมต้อง “อริยกะ” ?. ศิลปวัฒนธรรม. ๒๕(๑), พฤศจิกำยน, ๓๔-๓๖. 

ศำนติ ภ ักดีค  ำ. (๒๕๖๑).  ประวัต ิศำสตร์อยุธยำจำกจำร ึก : จำรึกสมัยอยุธยำ. กรุงเทพฯ :  

 โรงพิมพ์ภำพพิมพ์. 

ศ ิร ินทร ์  ใจเท ี ่ยง .  (๒๕๔๔) .  อด ีตพ ุทธ :  จ ิตรกรรมสม ัยร ัชกำลท ี ่  ๓ และ ๔ ในกระแส 

 แห่งควำมเปลี่ยนแปลง. เมืองโบรำณ. ๒๗(๒), เมษำยน-พฤษภำคม, ๗๒. 

ศิลปวัฒนธรรม . (๒๕๖๖) . แนวคิดเร ื ่องเขตแดนสมัยใหม่ จำกภำพเขียนภำยในพระอุโบสถ  
 “วัดเบญจมบพิตร”. ศิลปวัฒนธรรม (ออนไลน์). สืบค้นเมื่อ ๒ ตุลำคม พ.ศ. ๒๕๖๗  
 จำก https://www.silpa-mag.com/culture/article_94054 
สมคิด จิระทัศนกุล . (๒๕๓๓). พระอุโบสถและพระวิหำรในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ
 เจ้ำอยู ่หัว . วิทยำนิพนธ์ปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต , สำขำวิชำประวัติศำสตร์

 สถำปัตยกรรม, ภำควิชำศิลปสถำปัตยกรรม, บัณฑิตวิทยำลัย, มหำวิทยำลัยศิลปำกร . 

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ. (๒๕๐๕). ควำมทรงจ ำ. กรุงเทพฯ: 

 สมำคมสังคมศำสตร์แห่งประเทศไทย. 

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ. (๒๔๙๖). ต ำนำนพระพุทธรูปส ำคญั. 
 พระนคร: กรมศิลปำกร. 

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ . (๒๕๒๖). พระรำชพงศำวดำร 
 กรุงรัตนโกสินทร์ รัชกำลที่ ๒ เล่ม ๑. กรุงเทพฯ: คุรุสภำ. 

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ และสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

 เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์. (๒๕๐๕). สำส์นสมเด็จ ภำค ๔. พระนคร: คลังวิทยำ. 



๑๙๘ 
 

 

สมเด็จพระพุทธโฆษำจำรย์ (ป.อ.ปยุตฺโต). (๒๕๖๕). พจนำนุกรมพุทธศำสตร์ ฉบับประมวลศัพท์. 
 กรุงเทพฯ: ส ำนักพิมพ์ผลิธัมม์. 

สมเด็จพระพุทธโฆษำจำรย์ (ป.อ.ปยุตฺโต). (๒๕๖๔). พจนำนุกรมพุทธศำสตร์ ฉบับประมวลศัพท์. 
 พิมพ์ครั้งที่ ๓๕. นำยสนิท ตันติวัฒน์พำนิช พิมเผยแพร่เป็นธรรมทำน.  

สมเด็จพระพุทธโฆษำจำรย์ (ป.อ.ปยุตฺโต). (๒๕๖๔). พจนำนุกรมพุทธศำสตร์ ฉบับประมวลธรรม. 
 พิมพ์ครั้งที่ ๔๓. นำยสนิท ตันติวัฒน์พำนิช พิมพ์เผยแพร่เป็นธรรมทำน. 

สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระปวเรศวริยำลงกรณ์. “เร ื ่องอภินิหำรกำรประจักษ์ ,” ใน 

 วชิรญำณวิเศษ. ตอนที่ ๑๖. กันยำยน, ร.ศ. ๑๑๖. ๓๕๔๖.  

สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำปวเรศวริยำลงกรณ์ . (๒๕๖๕). มหำสมณนิพนธ์ เล่ม ๑๗  
 ต ำนำนวัดบวรนิเวศวิหำร ประมวลพระนิพนธ์ ประวัติศำสตร์ -โบรำณคดี. นครปฐม:  

 โรงพิมพ์มหำมกุฏรำชวิทยำลัย. 

สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำปวเรศวริยำลงกรณ์. (๒๕๐๔). สุคตวิทตฺถิวิทำน วิธีก ำหนดคืบ 
 พระสุคต. กรุงเทพฯ: วัดบวรนิเวศวิหำร. พิมพ์โดยพระรำชกุศลในกำรพระรำชทำงเพลิงศพ 

 พระพรหมมุนี (สุวจเถระ) ณ เมรุวัดเทพศิรินทรำวำส. ๒๙  มิถุนำยน ๒๕๐๔. 

สมเด ็จพระมหำสมณเจ ้ำ กรมพระยำปวเรศวร ิยำลงกรณ์.  (๒๕๐๕) . พระรำชประว ัต ิและ 
 พระรำชนิพนธ์บำงเรื่องในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว. พระนคร: พระจันทร.์ 

สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำวชิรญำณวโรรส. (๒๔๖๕). ต ำนำนวัดบวรนิเวศวิหำร. พระนคร: 

 โสภณพิพรรฒธนำกร. 

สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ กรมพระยำวชิรญำณวโรรส . (๒๕๒๗). ธรรมวิภำค ปริเฉทที่ ๒. พิมพ์ครั้งที่ 

 ๔. กรุงเทพฯ: มหำมกุฏรำชวิทยำลัย. 

สมพงษ์ แสงอร่ำมรุ่งโรจน์. (๒๕๓๖). หน้ำบันพระอุโบสถและพระวิหำร วัดหลวงธรรมยุติกนิกำย 
 ในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู ่หัว และพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
 เจ้ำอยู ่หัว. วิทยำนิพนธ์ปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต , สำขำวิชำประวัติศำสตร์

 สถำปัตยกรรม, ภำควิชำศิลปสถำปัตยกรรม, บัณฑิตวิทยำลัย, มหำวิทยำลัยศิลปำกร. 

สันติ เล ็กสุข ุม. (๒๕๔๘).  จิตรกรรมไทยสมัยร ัชกำลที ่ ๓ : ควำมคิดเปลี ่ยน กำรแสดงออก 
 ก็เปลี่ยนตำม. กรุงเทพฯ: เมืองโบรำณ.  

สันติ เล็กสุขุม. (๒๕๔๘). ประวัติศำสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ). พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: เมืองโบรำณ. 

ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ, กลุ่มหนังสือตัวเขียนและจำรึก. (๒๕๕๓). คู่มือกำรอ่ำนถอดอักษรขอม. 

 กรุงเทพฯ: ไอเดีย สแควร์. 



๑๙๙ 
 

 

ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ, กลุ่มหนังสือตัวเขียนและจำรึก. (๒๕๖๓). คู่มือกำรอ่ำนและแปลภำษำโบรำณ 
 : ภำษำบำลี. โครงกำรจัดกำรองค์ควำมรู้เรื่องกำรอ่ำนและแปลภำษำโบรำณ : ภำษำบำลี. 

 กรุงเทพฯ: มปท. 

ส ำนักงำนทรัพย์สินส่วนพระมหำกษัตริย์ . (๒๕๕๕). ปทุมวนำนุสรณ์: โครงกำรบูรณปฏสังขรณ์ 
 วัดปทุมวนำรำม. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง. 

สิทธิ์ บุตรอินทร์. (๒๕๓๒). มนุษยนิยม. ศูนย์ส่งเสริมต ำรำและเอกสำรวิชำกำรมหำวิทยำลัยเชียงใหม่. 

 กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮ้ำส์.  

สุธำ ลีนะวัต. (๒๕๕๕). กำรศึกษำสัญลักษณ์ในจิตรกรรมภำพปริศนำธรรมของนิกำยธรรมยุต . มูลนิธิ

 พิริยะ ไกรฤกษ์และส ำนักกองทุนสนับสนุนกำรวิจัย.  

สุธี คุณำวิชยำนนท์. (๒๕๖๑). ศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัย: ตะวันตกและไทย. ได้รับทุนจำกกองทุน

 วิจัยและสร้ำงสรรค์คณะจิตรกรรม ประติมำกรรมและภำพพิมพ์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร.

 กรุงเทพฯ: เจ พริ้นท์. 

สุปร ีด ิ ์  ณ นคร . (๒๕๖๔) . ควำมเปลี ่ยนแปลงของคณะสงฆ์มหำนิกำยภำยใต ้อ ิทธ ิพลของ
 ธรรมยุติกนิกำยในช่วงกำรประกำศใช้พระรำชบัญญัติลักษณะกำรปกครองคณะสงฆ์ ร .ศ. 
 ๑๒๑  (พ .ศ .  ๒๔๔๕ -๒๔๘๔) .  ว ิทยำน ิพนธ์ศ ิลปศำสตรมหำบ ัณฑ ิต สำขำว ิชำ

 ประวัติศำสตร์ คณะสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

หม่อมเจ้ำพูนพิศมัย ดิศกุล . (๒๕๓๓) . สิ ่งที ่ข ้ำพเจ้ำพบเห็น . กรุงเทพฯ วัชร ินทร์กำรพิมพ์ .  

 พิมพ์พระรำชทำนในงำนพระรำชทำนเพลิงศพ หม่อมเจ้ำพูนพิศมัย ดิศกุล ณ เมรุ  

 หน้ำพลับพลำอิสริยำภรณ์ วัดเทพศิรินทรำวำส ๒๓ สิงหำคม ๒๕๓๓. 

อนันต์ อำรีย์พงศ์. (๒๕๔๖). อักษรขอม. ภำควิชำภำษำไทยและภำษำตะวันออก คณะมนุษยศำสตร์

 และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยทักษิณ. ภำรกิจเอกสำรและต ำรำ กลุ่มงำนบริกำรกำรศึกษำ 

 มหำวิทยำลัยทักษิณ. พิมพ์ครั้งที่ ๒. 

อริสรำ อุปถัมภ์. (๒๕๔๙). จิตรกรรมฝำผนังในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกำยำรำม: กำรวิเครำะห์  
 จำกมุมมองใหม่. วิทยำนิพนธ์ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำประวัติศำสตร์ศิลปะ  

 ภำควิชำประวัติศำสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยศิลปำกร.  

 

ภำษำต่ำงประเทศ 
Ministry of Culture Socialist Rebupblic of the Union of Burma. (1975). Pictorical Guide 
 to Pagan. Rangoon.



 

 

ภำคผนวก ก. 
 

ค ำอ่ำนจำรึกอักษรขอมบำลี 
จำรึกพระคำถำด้ำนหลงัพระประธำนภำยในพระวหิำร วดัโสมนสัรำชวรวหิำร๑ 

๏ อร(ห ) (๑) 

พุทฺโธ (๒) 

เทวมนุสฺสำน  (๓) 

สตฺถำ (๔) 

ปุริสธมฺ(ม)สำรถิ (๕) 

อนุตฺตโร (๖) 

สุคโต โลก(วิ)ธู (๗) 

วิชฺชำจรณสมฺปนฺโน (๘) 

อรห  สมฺมำสมฺพุทฺโธ ฯ (๙)  

๏ รูปํ อนิจฺจ  เวทนำ อนิจฺจำ (๑๐) 

สญฺญำ อนิจฺจำ ส ขำรำ อนิจฺ(จำ) (๑๑) 

วิญฺ(ญำ)ณ  อนิจฺจ  รูปํ อนตฺตำ เวทน(ำ) (๑๒) 

อนตฺตำ (ส)ญฺญำ อนตฺตำ ส ขำรำ อนตฺตำ (๑๓) 

วิญญำณ  อนตฺตำ สพฺเพส ขำรำ (๑๔) 

อนิจฺจำ สพฺเพธมฺมำ อนตฺตำ๒ (๑๕) ๚๛  

๏ สพฺเพ ธมฺมำ นำล  อภิ(นิ)เวสำย๓ (๑๖)    

 
๑ ค ำอ่ำนและปริวรรตโดย นำยนรนท สุขวณิช คุณวุฒิกำรศึกษำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำ
จำรึกภำษำไทยและภำษำตะวันออก บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยศิลปำกร 
๒ สังเวคปริกิตตนปำฐ 
๓ จูฬตัณหำสังขยสูตร 



๒๐๑ 
 

 

ส(พฺเพ สงฺขำรำ อ)นิจฺจำติ ย(ทำป)ญฺญำ(ย) (ป)สุสติ ๚๛(๑๗) 

๏ อถ(นิพฺพินุทติ)ทุกฺเข( เอ)สมคฺโค(วิสุทฺธิยำ ส)พฺเพ (๑๘) 

สงฺขำ(รำ)ทุกฺขำติ ยทำปญฺญำ(ย)ป(สุสติ) (อถ)นิพฺพินฺทดิ (๑๙) 

ทุกฺเข เอสมฺคโควิสุทธิยำ  สพฺ(เพธ)มฺมำอนตฺตำติ (๒๐) 

ย(ทำป)ญฺญำยปสฺสติ อถนิพฺพินฺทติทุกฺเข๔ ๚๛ (๒๑)  

๏ เอสมฺคโควิสุทธิยำ ขนฺตีปรม ตโปตีติกฺขำ นิพฺพำน ปรม  (๒๒) 

วทนฺติพุทฺธำ  นหิปพฺพชิโตปรูปฆำฏี สมโณโหติ (๒๓) 

ปร วิเหฐยนฺโต สพฺพ(ปำ)ปสฺสอกรณ  กุสลสฺสูปสมฺป (๒๔) 

ทำ สจิตฺตปริโยทปน  เอต พุทฺธำนุสำสน  อนูปวำโท (๒๕) 

อนูปฆำโต ปำติโมกฺเขจส วโร มตฺตญฺญุตำ(จ)ภตฺตสฺมึ (๒๖) 

ปนฺตญฺจสยนำสน  อธิจิตฺเตจอำโยโค เอต พุทฺธำ (๒๗) 

นสำส(นฺนติ)๕ จิตฺต  เจต(สิก ) (รู)ปํ นิพฺพำน  (๒๘)  

นิพฺพำน  ปรม  สุญญ  นิพฺพำน  ปรม  สุข  (๒๙)  

 

 

 

 

 

  

 
๔ ติลกขณำทิคำถำ 
๕ โอวำทปำฏิโมกข์ 



๒๐๒ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๐๓ 
 

 

จำรึกวหิำรวดัปทมุวนำรำม (รำยนำมพทุธบรษิัทเอตทัคคะ)๖ 

๑. พระอุลุเวลกัสสปะ, พระมหำกัสปิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒. พระนันทะ, พระนันทกะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
๖ ค ำอ่ำนและปริวรรตโดย นำยนรนท สุขวณิช คุณวุฒิกำรศึกษำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำ
จำรึกภำษำไทยและภำษำตะวันออก บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยศิลปำกร 



๒๐๔ 
 

 

๓. พระปิณโฑลภำรทวำชะ, พระปุณณ(มั)นตำ(นี)บุตตะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๔. พระมหำ(ก)ัจจำนะ, พระสุภูติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๐๕ 
 

 

๕. พระ(มหำโม)คคัลลำนะ, พระกุมำรกัสสปะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๖. พระกังขำเรวัตตะ, พระมหำโกฏฐิตะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๐๖ 
 

 

๗. พระพัคคุละ(พระพำกุละ), พระโสณกุฏิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๘. พระภำหิยะ(พระพำหิยะ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๐๗ 
 

 

๙. พระกำฬุทำยี, พระสำคตะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๐. พระรำธ, พระโมฆรำชำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๐๘ 
 

 

๑๑. พระภัททำกัจนำภิกขุนี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๒. พระนันทำภิกขุนี พระอุบลบัณณำ(วรรณำ)ภิกขุณี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๐๙ 
 

 

๑๓. พระ(โส)ณภิกขุนี, พระเขมำภิกขุนี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๔. พระสักกลำภิกขุนี, พระธัมมทินนำภิกขุนี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๐ 
 

 

๑๕. มหำคำม(นำม)อุบำสก, อนำถบิณฑิกอุบำสก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๖. จิตตคหบติอุบำสก, หัถตีตำมิกอุบำสก(หัตถกคฤหบดี) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๑ 
 

 

๑๗. นังคุลมำตำอุบำสิกำ, นังกุลบิดำอุบำสก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๘. ขุชชุตตรำชบำสิกำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๒ 
 

 

๑๙. อุตตรำนันทมำตำอุบำสิกำ, กำติยำนีอุบำสิกำ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒๐. (สุ)ปปวำสำอุบำสิกำ, (วิ)สำขำอุบำสิกำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๓ 
 

 

๒๑. สุชำ(ดำ)อุบำ(สิ)กำ, สำมำวดีอุบำสิกำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒๒. (กำ)ฬีอุ(บ)ำสิกำ, สุปปิยำอุบำสิกำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๔ 
 

 

๒๓. หัตถกอุบำสก, อุคคตคหบดีอุบำสก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒๔. ภัลลิกะอุบำสก, ปสิกอุบำสก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๕ 
 

 

๒๕. ไม่ปรำกฏชื่อม ไม่ปรำกฏชื่อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒๖. ไม่ปรำกฏชื่อม ไม่ปรำกฏชื่อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๖ 
 

 

๒๗. พระวังคิสะ, พระโสภิต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒๘. (พระปฏำจำรำภิกขุนี), (พระมหำปชำบดีภิกขุนี) 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๗ 
 

 

๒๙. พระทัพพมลบุภ(พระทัพพมัลลบุตร), ไม่ปรำกฏชื่อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๓๐. (พระจุลปันถก), พระโสณโนริวก(พระโสณโกฬิวิส) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๘ 
 

 

๓๑. พระอำนนท, ไม่ปรำกฏชื่อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๓๒. ไม่ปรำกฏชื่อ, ไม่ปรำกฏชื่อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๑๙ 
 

 

๓๓. พระลักกุณฏกภัทิยะ, พระวักลิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๓๔. พระมหำกัสสปะ, พระปิลินทวัจฉะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



๒๒๐ 
 

 

จำรึกอกัษรขอมบำลภีำยในพระอโุบสถ วดัรำชประดิษฐสถติมหำสมีำรำม๗ 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑ เวสำรัชชญำณ ๔ 

เยเกปนเต อนฺตรำยิกำ ธมฺมำ วุตฺตำ เต ปฏิเสวโต นำ(ล ) อนฺตรำยำยำติ (๑) 

ตตฺรวตต  สมโณวำ พรำหมโนวำ เทโววำ มำโรวำ พฺรหมำวำ (๒) 

โกจีวำโลกสฺ(มึ) สหธมฺเมน ปฏิโจเทสฺสตีติ นิมิตฺตเมต  โส (๓) 

นสมนุปสฺสติ เอต  โส นิมิตฺต  อสมนุปสฺสนฺโต เขมปฺปตฺโต (๔) 

อภยปฺปตฺโต เวสำรชฺชปฺปตฺโต วิหรติ ฯ (๕) 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๒ อริยทรัพย์ ๗ 

สตฺตมำนิ ธนำนิ เตน ภควตำ ชำนตำ ปสสฺตำ อรหตำ สมฺมำสมฺพุททฺเธน (๑) 

สมฺนกฺขำตำนิ อิธำริยสำวโก สทฺโธโหติ สทฺทหติ ตถำคตสฺส โพธึ (๒) 

อิติปิ โสภควำ อรห  สมฺมำสมฺพุทโธ วิชฺชำจรณสมฺปนฺโน สุคโต โลกวิทู (๓) 

อนุตฺตโร ปุริสทมฺมสำรถิ สตฺถำ เทวมนุสฺสำน  พุทฺโธ ภควำติ อิท  วุจฺจติ สทฺธำธน  ฯ (๔) 

 

 

 

 
๗ ค ำอ่ำนและปริวรรตโดย นำยนรนท สุขวณิช คุณวุฒิกำรศึกษำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำ
จำรึกภำษำไทยและภำษำตะวันออก บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยศิลปำกร 



๒๒๑ 
 

 

ภำพที่ ๓ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธำริยสำวโก สีลวำ โหติ วีเรติ ปำณำติปำตำ วิรโต อทินฺนำทำนำ วิรโต (๑) 

กำเมสุมิจฺฉำจำรำ วิรโต มุสำวำทำ วิรโต สุรำเมรยมชฺชปมำทฺฎฐำนำ โหติตำนิสิลำนิ (๒) 

อกฺกณฑำนิ อฉฺฉิทฺทำนิ สสพลำนิ อกมฺมำสำนิ สุชิสฺสำนิ วิญฺญูปสจฺธำนิ อปรำมตฺถำนิ (๓) 

สมำธิส วตฺตนิกำนิ ตถำรูเปหิ สีเลหิ สมนฺนำคโต โหติ อิธ  วุจฺจติ สีลธน  ฯ (๔) 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๔ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธำ(ริ)ยสำวโก หิริมำ โหติ หิริยติ กำยทุจฺจริเตน (๑) 

วจีทุจฺจริเตน มโนทุจฺจริเตน หิริยติ ปำปกำน  (๒) 

อกุสลำน  ธมฺมำน  สมำปตฺติยำ อิธ  วุจฺจติ หิริธน  ฯ (๓) 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๕ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธำริยสำวโก โอตฺตำมิ โหติ โอตฺตปปติ กำยทุจฺจริเตน (๑) 

วจีทุจฺจริเตน มโนทุจฺจริเตน โอตฺตปฺปติ ปำปกำน  (๒) 

อกุสลำน  ธมฺมำน  สมำปตฺติยำ อิธ  วุจฺจติ โอตฺตปฺปธน  ฯ (๓)  



๒๒๒ 
 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๖ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธำริยสำวโก พหุสฺสุโต โหติ สุตธโร สุตสนฺนิจฺจโย เยเตธมฺมำ (๑) 

อำทิกลฺยำณำ มชเฌกลฺยำณำ ปริโยโณกลฺยำณำ สำตฺถ  สพฺยยฺชน  เกวลปริปุณฺณ  (๒) 

ปริสุทธ  พรฺหฺมจริย  อภิวทฺนติ ตถำรูปสฺส ธมฺมำ พหุสฺสุตำ โหนฺติ ธตำ วจสำ (๓) 

ปริจิตำ มนสำนุเปกฺขิตำ ทิฏฺฐิยำ สุปฏิวิทฺธำ ฯ อิท  วุจฺจติ สุตธน  ฯ (๔) 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๗ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธำริยสำวโก วิคตมลจเฉเรน เจตสำ อคำร  (๑) 

อชฺฌำวสติ มุตฺตจำโค ปยตปำณิ โวสฺสคฺครโต (๒) 

ยำจโยโค ทำนส วิภำครโต อิท  วุจฺจติ จำคธน  ฯ (๓) 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๘ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธำริยสำวโก ปญฺญวำ โหติ อุทยตฺถคำมินิยำ ปญฺญำย สมนฺนำคโต (๑) 

อริยำย นิพฺเพธิกำย สมฺมำทุกฺขกฺขยคำมินิยำ ยำย  ทิฎฺฐิ อริยำ (๒) 

นิยฺยำนิกำ นิยฺยำติ ตกฺกสฺส สมฺมำทุกฺขกฺขยำย ตถำรูปำย ทิฎิฐยำ (๓) 

สมนฺนำคโต โหติ อิธ  วุจฺจติ ปญฺญำธน  ฯ (๔) 



๒๒๓ 
 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๙ เวสำรัชชญำณ ๔ 

ยสฺสโขปนเตอตถำย ธฺมโมเทสิโต โสนนิยฺำยติ ตกฺกรสฺส สมฺมำ ทุกฺขกฺขยำยำติ ตตฺรวตม  (๑) 

สมโณวำ พรำหมณฺโณวำ เทโววำ มำโรวำ พรฺมมมำวำ โกจิวำ โลกสมึ สหธมฺเมน ปฏิโจ (๒) 

เทสฺสตีติ นิมิตฺเมต  โสนสมนุปสฺสติ เอต  โสนิมิตฺต  อสมนุปสฺสนฺโต เขมปฺปตฺโต อห (๓) 

อภยปฺปตฺโต เวสำรฺชชปฺปตโต วิหรติ อิมำนิโขจตฺตำริ ตถำคตสฺส เวสำโชนิ เยหิเวสำรชฺเชหิ (๔) 

สมนฺนำคโตตถำคโต อำสภณฺฐำน  ปฏิชำนำติ ปริสำสุสีหนำท นทติ พฺรหฺมจกฺก ปวตฺเตตีติ ฯ (๕) 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๐ โอวำทปำฏิโมกข์ 

อุทฺทิฎฐ โขเตนภควตำ ชำนตำ ปสฺสตำ อรหตำ สมฺมำสมฺพุทเธน โอวำทปำฏิโมกข  ตีหิคำถำหิ ขนฺ

ตีปรม ตโปตีติกฺขำ นิพฺพำน ปรม วทนฺติพุทฺธำ นหิปพฺพชิโต (๑) 

ปรูปฆำตี สมโณโหติปร วิเหฐยนฺโต สพฺพปำปสฺอกรณ  กุสลสฺสสูปมฺปทำ สจิตฺตปริโยทปน  

เอต พุทฺธำนุสำสน  อนูปวำโท อนูปฆำโต ปำติโม (๒) 

กฺเข จส วโร มตฺตญฺญุตำจภตฺตสฺมึ ปนฺตญฺจสยนำสน  อธิจิตฺเตจอำโยโค เอต พุทฺธำนสำสนฺนติ 

อเนกปริยำเยนโขปนเตน ภควตำ ชำนตำ ปสฺสตำ (๓) 

อรหตำ สฺมมำสฺมพฺทเธน สีล สฺมมทฺกขำต  สมำธิสมฺมทฺกขำโต ปฺญญำสฺมมทฺกขำตำ  สีลปริภำวิโต สมำธิ  

มหฺปผโลโหติ มหำนิส โส สมำธิ (๔) 

ปริภำวิตำ ปัญญำ มหฺปผลำโหติ มหำนิสังสำ ปฺญญำปริภำวิต  จิ ִตต  สฺมมเทว อำสเวหิ วิมุจจติ เสยฺยธีท   

กำมำสวำ ภวำสวำ อวิชชำสวำติ ฯ (๕) 

  



๒๒๔ 
 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๑ เวสำรัชชญำณ ๔ 

จตฺตำริมำนิ ตถำคตสฺส เวสำรชฺชำนิ เยหิวิเวสำรชฺเชหิ สมนฺนำคโต ตถำคโต อำสภณฺฐำน  (๑) 

ปฏิชำนำติ ปริสำสุสีหนำท นทติ พรหฺมำมจกฺก  ปวตฺเตติ กตมำนิ จตฺตำริ สมฺมำสมฺพุทฺธสฺส (๒) 

เตปฏิชำนโต อิเมธมฺมำ อนภิสมฺพุทธำติ ตตฺรวตม  สมโณวำ พรำหฺมโณวำ เทโววำ (๓) 

มำโรวำ พรฺหมำวำ โกจิวำ โลกสมึ สหธมฺเมน ปฏิโจเทสฺสตีติ นิมิตฺตฺเมต  โส (๔) 

นสมนุปสฺสฺนฺติ เอต โสนิมิตฺต  อสมนุปสฺสฺนฺโต เขมปฺปตฺโต อภยปฺปตฺโต เวสำรชฺชปฺปโต วิหรติ ฯ (๕) 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๒ ภิกขุอปริหำนิยธรรม 

กตฺถเม ภิกฺขูน  อปริหำนิยำ ธมฺมำ เตน ภควตำ (๑) 

ชำนตำ ปสฺสตำ อรหตำ สมฺมำสมฺพุทฺเธน สมฺมนกฺขำตำ (๒) 

ยำวกิวฺญจ ภิกฺขู อภิณฺหสนฺนิปำตำ ภวิสฺสนฺติ (๓) 

สนฺนิปำตพหุลำ วุฑฒิเยว ภิกฺขูน  ปำฏิกฺงขำ โน ปริหำนี ฯ (๔) 

  



๒๒๕ 
 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๓ ภิกขุอปริหำนิยธรรม 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ สมคฺคำ สนฺนิปติสฺสนติ สมฺคคำ วุฏฺฐหิสสนฺติ (๑) 

สมฺคคำ ส ฆกรณียำนิ กริสฺสนฺติ วุฑฒิเยว ภิกขุน  (๒) 

ปำฏิกงฺขำ โน ปำริหำนิ ฯ (๓) 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๔ ภิกขุอปริหำนิยธรรม 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ อปญฺญต(ต ) น ปญญฺเปสฺสนฺติ ปญฺญฺตต  น (๑) 

สมุจฺฉินทิสฺสสันติ ยถำปญฺญตฺเตสุ สิกฺขำปเทสุ สมำทำย วตฺติสฺสนติ (๒) 

วุฑฺฒิเยว  ภิกฺขุน  ปำฎิกงฺขำ โน ปำริหำนิ ฯ (๓) 

 

  



๒๒๖ 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๕ ภิกขุอปริหำนิยธรรม 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ เยเต ภิกขุ เถรำรตฺตญฺญู จิรปพฺพชิตำ ส ฆปิตโร (๑) 

ส ฆปริณำยกำ เต สกฺกริสฺสนติ ครุกริสฺสนติ มำเนสฺสนติ ปูเชสฺสนติ (๒) 

เตสญฺจ โสตพฺพ  มญฺญิสฺสนฺติ วุฑฺฒิเยว ภิกขูน  ปำฏิกฺงขำ โน ปำริหำนี ฯ (๓) 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๖ ภิกขุอปริหำนิยธรรม 

ยำวกีวญจ ภิกขู อุปฺปนฺนำย ตณฺหำย โปโนพฺภวิกำย โน (๑) 

วส  คจฺฉิสฺสนฺติ วุฑฺฒิเยว ภิกฺขุน  ปำฏิกงฺขำ โน ปำริหำนิ ฯ (๒) 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๗ ภิกขุอปริหำนิยธรรม 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ อำรญฺญเกสุ เสนำสเนสุ สำเปขำ (๑) 

ภวิสฺสนติ วุฑฺฒิเยว ภิกฺขุน  ปำฏิกงฺขำ โน ปำริหำนิ ฯ (๒) 

 

 



๒๒๗ 
 

 

 
 

ภำพที่ ๑๘ ภิกขุอปริหำนิยธรรม 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ ปจฺจตฺตญฺเญว สตึ อุปฏฺฐเปสฺสนติ กินฺติ อนำคตำจ เปสลำ (๑) 

สพฺรหมณจำรี อำคจฺเฉยฺย  อำคตำจ เปสลำ สพฺรหฺมจำรี ผำสุ (๒) 

วิหเรยยฺยุนติ วุฑฒิเยว ภิกขุน  ปำฏิกฺงขำ โน ปำริหำนี ฯ (๓) 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๙ เวสำรัชชญำณ ๔ 

ขีณำวสฺส เต ปฏิชำนโต อิเม อำสวำ อปริกฺขีณำติ ตตฺร (๑) 

วตม  สมโณวำ พรำหมโณวำ เทโววำ มำโรวำ (๒) 

พฺรหมำวำ โกจิวำ โลกสฺมึ สทหธมฺเมน ปฏิโจเทสฺสตีติ (๓) 

นิมิตฺตเมต  โสภควำนสมนุสสฺติ เอต  โสนิมิตฺต  อสมนุปสฺสนฺโต (๔) 

เขมปฺปตฺโต อภยปฺปตฺโต เวสำรชฺชปฺปตฺโต วิหรติ ฯ (๕) 
 

  



๒๒๘ 
 

 

จำรึกอักษรขอมบำลีภำยในพระอุโบสถ วัดเสนำสนำรำม๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑ โอวำทปำฏิโมกข์ 

อุทฺทิฎฐ โข เตน ภควตำ ชำนตำ (ป)สฺสตำ อรหตำ สมฺมำสมฺพุทเธน โอวำทปำฏิโมกข  ตีหิ คำถำ(หิ). ขนฺ

ตี ปรม  ตโป ตีติกฺขำ (๑) 

นิพฺพำน  ปรม  วทนฺติ พุทฺธำ นหิ ปพฺพชิ(โ)ต ปรูปฆำตี สมโณ โหติ ปร  วิเหฐยนฺโต สพฺพ(ป)ำปสฺอกรณ  

กุสลสฺสสูปมฺปทำ (ส)จิตฺตปริโยทปน  (๒) 

เอต  พุทฺธำนุสำสน  อนูปวำโท อนูปฆำโต ปำติโมกฺเข จ ส วโร มตฺตญฺญุตำจภตฺตสฺมึ ปนฺตญฺจสยนำสน  

อธิจิตฺเตจ อำโยโค เอต พุ(ทฺธำ)นสำสนฺนติฯ(๓)  

 

------------------------------------------------------ 

อริยสัจ ๔ 

เตนภควตำ ชำนตำ ปสฺสตำ อรหตำ สมฺมำสมฺพุทฺเธน จตฺตำริ อริยสจฺจำนิ สมฺมทฺกขำตำนิ ทุกฺข อริสจฺจ  

ทุกฃสมุทโย อริยสจฺจ  (๑) 

ทุกฺขนิโรโธ อริยสจฺจ  (ทุ)กฺขนิ(โ)รโธคำมินิปฏิปทำ อริยสจฺจ  กตมญฺจ ทุกฺข  อริยสจฺจ  ชำติปิทุกฺขำ ชรำปิ 

ทุกฺขำ (๒) 

 
๘ ค ำอ่ำนและปริวรรตโดย นำยนรนท สุขวณิช คุณวุฒิกำรศึกษำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำ
จำรึกภำษำไทยและภำษำตะวันออก บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยศิลปำกร 



๒๒๙ 
 

 

มรณมฺปิ ทุกฺข  โสกปริเทวทุกฺขโทมนสฺสุปำยำสำปิทุกขำ (อ)ปฺปิเยหิสมฺปโยโค ทุกโข (ปิ)เยหิวิปโรโค ทุ ִ

กโข ยมฺปิจฉ  (๓) 

นล(ภ)ติ ตมฺปิทุกข  ส ขิตฺเตน ปจฺจุปำทำนกฺขนฺธำ ทุกฺขำ กตมญฺจ ทุกฺขสมุทโย อริยสจฺจ  ยำย  ตณฺหำ โป

โนพฺภวิกำ นนฺทิรำคสหคตำ (๔)  

ตตฺรตตฺรำภินนฺทินี เสยฺยถีท  กำมตณฺหำ ภวต(ณฺ)หำ วิภวตณฺหำ  กตมญฺจ ทุกฺขนิโรโธ อริยสจฺจ  โย  

ตสฺสำเยวตณฺหำย อเสส(๕) 

วิรำคนิโรโธ จำโค ปฏินิสฺสคฺโค มุตฺติ (อ)นำลโย กตมญฺจ ทุกฺขนิโรธคำมินีปฏิปทำอริยสจฺจ  อยเมวอริโย  

อฏฺฐงฺคิโก มคฺโค (๖)  

เสยฺยถีท  สมฺมำทิฏฺฐิ สมฺมำสงฺกปฺโป สมฺมำวำจำ สมฺมำกมฺมนฺโต สมฺมำอำชีโว สมฺมำวำยำโม สมฺมำสติ  

สมฺมำสมำธิ อิมำนิ(โข) เตจ (๗) 

ภควตำ ชำนตำ  ปสฺสตำ อรหตำ สมฺมำสมฺพุทฺเธน จตฺตำริ อริยสจฺจำนิ สมฺมทขำตำนีติ (๘) 

พระไตรปิฎกเล่มท่ี ๑๐ ภำษำบำลี อักษรไทย 

พระสุตตันตปิฎกเล่มท่ี ๒ สุตฺต. ที. มหำวคฺโค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๒ เวสำรัชชญำณ ๔ 

ยสฺสโข(เยเก) ปน เต อตถำย ธฺมโม เทสิโต โส น นิยฺำยติ ตกฺกรสฺส (๑)  

สมฺมำ ทุกฺขกฺขยำยำติ ตตฺรวต ม  สมโณวำ พรำหมณฺโณวำ เทโววำ (๒)  

มำโรวำ พรฺมมมำวำ โกจิวำ โลกสมึ สหธมฺเมน ปฏิโจเทสฺสตีติ นิมิตฺเมต  (๓) 

โส ภควำ น สมนุปสฺสติ เอต ปินิมิตฺต  โสภควำ อสมนุปสฺสนฺโต (๔) 

เขมปฺปตฺโต อภยปฺปตฺโต เวสำรฺชชปฺปตโต วิหรติ อิธ  จตุตถ  เวสำรชฺช  (๕) 



๒๓๐ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๓ เวสำรัชชญำณ ๔ 

จตฺตำริมำนิ ตถำคตสฺส เวสำรชฺชำนิ เยหิวิเวสำรชฺเชหิ สมนฺนำคโต ตถำคโต (๑) 

อำสภณฺฐำน  ปฏิชำนำติ ปริสำสุ สีหนำท  นทติ พรฺมำมจกฺก  ปวตฺเตติ กตมำนิ (๒) 

จตฺตำริ สมฺมำสมฺพุทฺธสฺส เต ปฏิชำนโต อิเม ธมฺมำ อนภิสมฺพุทธำติ ตตฺรวตม  (๓) 

สมโณวำ พรำหมโณวำ เทโววำ มำโรวำ พรฺหมำวำ โกจิวำ โลกสมึ สหธมฺเมน (๔) 

ปฏิโจเทสฺสตีติ นิมิตฺตฺเมต  โสภควำ น สมฺมนุปสฺสติ เอต นิมิตฺต  โสภควำ (๕) 

อสมนุปสฺสฺนฺโต เขมปฺปตฺโต อภยฺยปฺปตฺโต เวสำรชฺชปฺปโต วิหำรติ อิท  ปถม  เวสำรชฺช  (๖) 
  



๒๓๑ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๔ ภิกขุอปริหำริยธัมมสูตร 

(ยำวกิวฺญจ) ภิกฺขู (อ)ภิณฺหสนฺนิปำตำ (๑) 

ภ(วิ)สฺสนฺติ สนฺนิปำต(พหุลำ) วุฑฒิเยว (๒) 

(ภิกฺขูน ) (ปำฏิกฺงขำ) (โน) (ปริหำนี) (๓) 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภำพที่ ๕ ภิกขุอปริหำริยธัมมสูตร 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ สมคฺคำ สนฺนิปติสฺสนติ (๑) 

สมฺคคำ วุฏฺฐหิสสนฺติ สมฺคคำ (๒) 

ส ฆกรณี (ย)ำนิ กริสฺสฺนติ วุฑฒิเยว (๓) 

ภิกขุน  (ปำ)ฏิกงฺขำโน ปำริหำนิ (๔) 

 



๒๓๒ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๖ ภิกขุอปริหำริยธัมมสูตร 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ (อป)ญฺญตต  น ปญญฺเปสฺสนฺติ (๑) 

ปญฺญฺตต  น สมุจฺฉินทิสฺสสันติ (ยถำปญฺ)ญตฺเตสุ (๒) 

สิกฺขำปเทสุ (ส)มำทำย วตฺติสฺสนติ วุฑฺฒิเยว  (๓) 

ภิกฺขุน  ปำฎิกงฺขำ โน ปำริหำนิ (๔) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๗ ภิกขุอปริหำริยธัมมสูตร 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ เยเต ภิกขุ เถรำ รตฺตญฺญู จิรปพฺพชิตำ (๑) 

ส ฆปิตำโร ส ฆปริณำยกำ เต สกฺกริสฺสนติ (๒) 

ครุกริสฺสนติ มำเนสฺสนติ ปูเชสฺสนติ เตสญฺจ (๓) 

โสตพฺพ  มญฺญิสฺสนฺติ วุฑฺฒิเยว (๔) 

(ภิ)กขู(น ) ปำฏิกฺงขำ โนปำริหำนี (๕) 



๒๓๓ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๘ ภิกขุอปริหำริยธัมมสูตร 

ยำวกีวญจ ภิกขู อุปฺปนฺนำย ตณฺหำย (๑) 

โปโนพฺภวิกำย โน วส  คจฺฉิสฺสนฺติ (๒) 

วุฑฺฒิเยว ภิกฺขุน  ปำฏิกงฺขำ โน ปำริหำนิ (๓) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๙ ภิกขุอปริหำริยธัมมสูตร 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ อำ(รญฺญ)เกสุ เสนำสเนส(สุ) (๑) 

สำเป(กฺ)ขำ (ภ)วิสฺสนติ วุฑฺฒิเยว (๒) 

ภิกฺขุน  ปำฏิกงฺขำ โน ปำริหำนิ (๓) 

 



๒๓๔ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๐ ภิกขุอปริหำริยธัมมสูตร 

ยำวกีวญฺจ ภิกขุ ปจฺจตฺตญฺเญ(ว) สตึ อุป(ฏฺ)ฐเปสฺสนติ กินฺติ (๑) 

อนำคตำจ เปสลำ สพฺรหมณจำ(รี) อำคจฺเฉยฺย  (อำ)คตำจ (๒) 

เปสลำ สพฺรหฺมจำรี ผำสุ(สุง) วิหเรยยฺยุนติ วุฑฒิเยว ภิกขุน  (๓) 

ปำฏิกฺงขำ โน ปำริหำนี ยำวกีวญฺจ อิเม สตฺต (๔) 

อปริหำนิยำ ธมฺมำ ภิกขูสุ ฐสฺสนติ อิเมสุจ สตฺตสุ (๕) 

อปริหำนิเยสุ ธมฺเมสุ ภิกฺขู สนฺทิสสิ ִสสนฺติ วุฑฒิเยว (๖) 

ภิกฺขูน  ปำฏิกงฺขำ โน ปำริหำนีติ (๗) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๓๕ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๑ เวสำรัชชญำณ ๔ 

ขีณำวสฺส เต ปฏิชำนโต อิเม อำสวำ อปริกฺขีณำติ ตตฺร (๑) 

วตม  สมโณวำ พรำหมโณวำ เทโววำ มำโรวำ พฺรหมำวำ โกจิวำ (๒) 

โลกสฺมึ สหฺธมฺเมน ปฏิโจเทสฺสตีติ นิมิตฺตเมต  โสภควำ (๓) 

น สมนุสสฺติ เอต ปิ นิมิตฺต  โสภควำ อสมนุปสฺสนฺโต (๔) 

เขมปฺปตฺโต อภยปฺปตฺโต เวสำรชฺชปฺปตฺโต วิหรติ อิท  วุจฺจติ เวสรชฺช  (๕) 

 

  



๒๓๖ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๒ เวสำรัชชญำณ ๔ 

เยเกปน เต อนฺตรำยิกำ ธมฺมำ วุตฺตำ เต ปฏิเสวโต (๑) 

นำล  อนฺตรำยำยำติ ตตฺรวตม  สมโณวำ พรำหมโนวำ เทโววำ (๒) 

มำโรวำ พฺรหมำวำ โกจีวำ โลกสฺมึ สหธมฺเมน ปฏิโจเทสฺสตีติ (๓) 

นิมิตฺตเมต  โสภควำ นสมนุปสฺสติ เอต ปินิมิตฺต  โสภควำ อสมนุปสฺสนฺโต (๔) 

เขมปฺปตฺโต อภยปฺปตฺโต เวสำรชฺชปฺปตฺโต วิหรติ อิท  ตติย  เวสำรชฺช  (๕) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๓ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธ อริยสำวโก สทฺโธ โหติ สทฺทหติ (๑) 

ตถำคตสฺส โพธึ อิติปิ โส ภควำ อรห  (๒) 



๒๓๗ 
 

 

สมฺมำสมฺพุทโธ วิชฺชำจรณสมฺปนฺโน สุคโต (๓) 

โลกวิทู อนุตฺตโร ปุริสทมฺมสำรถิ (๔) 

สตฺถำ เทวมนุสฺสำน  พุทฺโธ (๕) 

ภควำติ อิท  วุจฺจติ สทฺธำธน  (๖) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๔ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธ อริยสำวโก สญฺ(ญ)วำ โหติ  วิรโต ปำณำติปำตำ วิรโต (๑) 

อทินฺนำทำนำ วิรโต กำเมสุ มิจฺฉำจำรำ วิรโต มุสำวำทำ วิรโต (๒) 

ส ุ ร ำ เ มรยมช ฺ ชปมำท ฺ ฎ ฐ ำนำ  โหต ิ  ต ำน ิ  ส ิ ล ำน ิ  อก ฺ กณฑำน ิ  อฉ ิ ( อจ ิ )  ททำน ิ  (๓ ) 

สสพลำนิ อกมฺมำสำนิ สุชิสฺสำนิ วิญฺญูปสจฺธำนิ อปรำ(อฺปป) มตฺถำนิ (๔) 

สมำธิส วตฺตนิกำนิ ตถำรูเปหิ สีเลหิ สมนฺนำคโต (๕) 

โหติ อิธ  วุจฺจติ สีลธน  (๖) 

  



๒๓๘ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๕ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธ อริยสำวโก หิริมำ โหติ หิริยติ (๑) 

กำยทุจฺจริเตน วจีทุจฺจริเตน มโนทุจฺจริเตน (๒) 

หิริยติ ปำปกำน  อกุสลำน  ธมฺมำน  (๓)  

สมำปตฺติยำ อิธ  วุจฺจติ หิริธน  (๔) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๖ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธ อริยสำวโก โอตฺตำมิ(โอตตปฺปติ) โหติ (๑) 

โอตฺตปปติ กำยทุจฺจริเตน วจีทุจฺจริเตน (๒) 



๒๓๙ 
 

 

มโนทุจฺจริเตน โอตฺตปฺปติ ปำปกำน  (๓) 

อกุสลำน  ธมฺมำน  สมำปตฺติยำ (๔) 

อิธ  วุจฺจติ โอตฺตปฺปธน  (๕) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๗ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธ อริยสำวโก พหุสฺสุโต โหติ สุตธโร (๑)  

สุตสนฺนิจฺจโย เยเตธมฺมำ อำทิกลฺยำณำ มชเฌ (๒) 

กลฺยำณำ ปริโยโณกลฺยำณำ สำตฺถ  สพฺยยฺชน  (๓) 

เกวลปริปุณฺณ  ปริสุ(ทธ ) พรฺหฺมจริย  อภิวทฺนติ ตถำ (๔) 

รู(ป)สฺส ธมฺมำ พหุสฺสุตำ โหนฺติ ธตำ วจสำ (๕) 

ปริจิตำ มนสำนุเปกฺขิตำ ทิฏฺฐิยำ (๖) 

สุปฏิวิทฺธำ อิท  วุจฺจติ สุตธน  (๗) 

  



๒๔๐ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๘ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธ อริยสำวโก วิคตมลจฺเฉเรน เจตสำ (๑) 

อคำร  อชฺฌำวสติ มุตฺตจำโค ปยตปำณิ (๒) 

โวสฺสคฺครโต ยำจโยโค ทำนส วิภำครโต (๓) 

อิท  วุจฺจติ จำคธน  (๔) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ ๑๙ อริยทรัพย์ ๗ 

อิธ อริยสำวโก ปญฺญวำ โหติ อุทยตฺถคำมินิยำ (๑) 



๒๔๑ 
 

 

ปญฺญำย สมนฺนำคโต อริยำย นิพฺเพธิกำย (๒) 

สมฺมำทุกฺขกฺขยคำมินิยำ ยำย  ทิฎฺฐิ อริยำ (๓) 

นิยฺยำนิกำ นิยฺยำติ ตกฺกสฺส สมฺมำทุกฺขกฺขยำย (๔) 

ตถำรูปำย ทิฎฺฐยำ สมนฺนำคโต (๕) 

โหติ อิธ  วุจฺจติ ปญฺญำธน  (๖) 

 

จำรึกอกัษรขอมบำลภีำยในพระอโุบสถ วดัชมุพลนิกำยำรำม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

อำฏำนำฏิยปริตต  (ฐำนพระพุทธรูปประธำน) 

วิปสฺสิสฺสนมตฺถุ จกฺขุมนฺตสสสิรีมโต สิขิสฺสปินมตฺถุ สพฺพภูตำนุกมฺปิโน 

เวสฺสภุสฺสนมตฺถุ นฺำหตกสฺสตปสฺสิโน นมตฺถุกกุสนฺธสฺส มำรเสนปฺปมทฺทิโน 

โกนำคมนสฺสนมฺตถุ พฺรำหฺมณสฺสวุสีมโต กสฺสปสฺสนมฺตถุ วิปฺปมุตฺตสฺสสพฺพธิ 

องฺคีรสสฺสนมตฺถุ สกฺยปุตฺตสฺสสิรีมโต โยอิม ธมฺมมเทเสสิ สพฺพทุกฺขำปนูทน  

เยจำปินิพฺพุตำโลเก ยถำภูต วิปัสฺสิส  เตชนำอปิสุนำ มหนฺตำวีตสำรทำ 

หิต เทวมนุสฺสำ น  ย นมสฺสนฺติโคตม  วิชฺชำจรณสมฺปนฺน  มหนฺต วีตสำรท  

วิชฺชำจรณสมฺปนฺน  พุทฺธ วนฺทำมโคตมนฺติ 

 

แปลว่ำ 

ขอควำมนอบน้อม จงมีแก่พระพุทธเจ้ำวิปัสสี ผู้มีจักษุ ผู้มีสิริ 

ขอควำมนอบน้อม จงมีแด่พระพุทธเจ้ำสิขี ผู้มีปรกติอนุเครำะห์แก่สรรพสัตว์ 

ขอควำมนอมน้อม จงมีแด่พระพุทธเจ้ำสิขี ผู้มีปรกติอนุเครำะห์แก่สรรพสัตว์ 



๒๔๒ 
 

 

ขอควำมนอมน้อม จงมีแด่พระพุทธเจ้ำกกุสันธ ผู้ย ่ำยีมำรแลเสนำมำร 

ขอควำมนอมน้อม จงมีแด่พระพุทธเจ้ำโกนำคมนะ ผู้อยู่จบพรหมจรรย์แล้ว 

ขอควำมนอมน้อม จงมีแด่พระพุทธเจ้ำกัสสปะ ผู้หลุดพ้นจำกกิเลสทั้งปวง 

ขอควำมนอมน้อม จงมีแด่พระพุทธเจ้ำอังคีรส ผู้เป็นโอรสแห่งสำกยะรำช ผู้มีสิริ 

 พระพุทธเจ้ำพระองค์ใดได้ทรงแสดงธรรมนี้แล้วอันเป็นเครื่องบรรเทำทุกข์ทั้งปวงเสีย อนึ่ง

พระพุทธเจ้ำทั้งหลำยเหล่ำใดก็ดี ที่ดับกิเลสแล้วในโลก เห็นแจ้งธรรมตำมเป็นจริง พระพุทธเจ้ำ

เหล่ำนั้น เป็นผู้ไม่มีควำมส่อเสียด ผู้ใหญ่ ปรำศจำกควำมครั่นคร้ำม เทพยดำและมนุษย์ทั้งหลำย นอม

น้อมพระพุทธเจ้ำพระองค์ใด ผู้เป็นโคตมโคตร ผู้เป็นประโยชน์เกื้อกูลแก่เทพยดำและมนุษย์ทั้งหลำย 

ผู้ถึงพร้อมด้วยวิชำและจรณะ ผู้ใหญ่ ผู้ปรำศจำกควำมครั่นคร้ำม ข้ำพเจ้ำทั้งหลำย ขอนมัสกำร

พระพุทธเจ้ำพระองค์นั้น ผู้โคตมโคตร ผู้ถึงพร้อมด้วยวิชำและจรณะฯ๙ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
๙ ส ำนักนำยกรัฐมนตรี. คณะกรรมกำรจัดพิมพ์เอกสำรทำงประวัติศำสตร์. (๒๕๒๑). ประชุมจำรึกภำค
ที่ ๖ ตอนที่ ๒ : ประมวลจำรึกสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ที่พบในภำคเหนือ ภำคตะวันออก และภำค
กลำง. กรุงเทพฯ : คณะกรรมกำรจัดพิมพ์เอกสำรทำงประวัติศำสตร์ ส ำนักนำยกรัฐมนตรี. ๓๖-๓๗.  



 

 

ภำคผนวก ข. 
 

เอกสำรรบัรองกำรพจิำรณำจริยธรรมกำรวจิยัในมนษุย์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ประวตัผิูว้จิยั 
 

๑. ชื่อ-ฉำยำ/นำมสกุล  ดร.เชน เพชรรัตน์ 

ต ำแหน่งทำงวิชำกำร  อำจำรย์ 

สังกัด  หลักสูตรพุทธศิลป์ศึกษำ บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยมหำมกุฏรำชวิทยำลัย 

๒. คุณวุฒิ (เรียงตำมล ำดับ) 

ระดับ
กำรศึกษำ 

ค ำยอ่
คุณวฒุ ิ

ชือ่คุณวฒุ ิ สำขำวชิำ สถำบนั 
ปีที่

ส ำเร็จ 

ปริญญำเอก ปร.ด. ปรัชญำดุษฎี
บัณฑิต 

ประวัติศำสตร์
ศิลปะ 

มหำวิทยำลัย
ศิลปำกร 

๒๕๖๔ 

ปริญญำโท ศศ.ม. ศิลปศำสตร 

มหำบัณฑิต 

ประวัติศำสตร์
ศิลปะ 

มหำวิทยำลัย
ศิลปำกร 

๒๕๕๗ 

ปริญญำตร ี ศศ.บ. ศิลปศำสตรบัณฑิต ประวัติศำสตร์
ศิลปะ 

มหำวิทยำลัย
ศิลปำกร 

๒๕๕๓ 

 

๓. ภำระงำนสอนในหลักสูตรนี้ 

 ๑) GS ๔๔๓๐๗ ศิลปกรรมบนเส้นทำงสุวรรณภูมิ 

 ๒) GS ๔๔๒๐๖ ระเบียบวิธีวิจัยด้ำนพุทธศิลป์ 

 ๓) GS ๔๔๑๐๓ ภำษำบำลีและอังกฤษเพ่ือกำรศึกษำวิชำกำรทำงพุทธศิลป์ 

 ๔) GS ๔๔๓๐๘ พุทธศิลป์ในประเทศไทย 

 ๕) GS ๔๔๓๐๙ แนวคิดและเทคนิคงำนพุทธศิลป์ไทย 

 ๖) GS ๔๔๔๑๑ ประติมำนวิทยำทำงพระพุทธศำสนำ 

 ๗) GS ๔๔๔๑๔ สัมมนำพุทธศิลป์ในประเทศไทย ก่อนพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ 

 ๘) GS ๔๔๔๑๕ สัมมนำพุทธศิลป์ในประเทศไทย ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๑๙ 



๒๔๕ 
 

 

 ๙) GS ๔๔๔๑๖ สัมมนำภูมิปัญญำไทย 

 ๑๐) GS ๔๔๕๑๗ วิทยำนิพนธ์ 

๔. ประสบกำรณ์สอน โปรดระบุรำยวิชำและหลักสูตร  

     ๑) รำยวิชำ พระพุทธศำสนำในประวัติศำสตร์ชำติไทย รหัสวิชำ GS ๔๑๑๐๒ หลักสูตร
ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำพุทธศำสน์ศึกษำ มหำวิทยำลัยมหำมกุฏรำชวิทยำลัย 

 ๒) รำยวิชำ ประวัติและพัฒนำกำรพระพุทธศำสนำ รหัสวิชำ GS ๔๑๑๐๑ หลักสูตร 
ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำพุทธศำสน์ศึกษำ มหำวิทยำลัยมหำมกุฏรำชวิทยำลัย 

 ๓) รำยวิชำ พุทธศิลป์ รหัสวิชำ PH ๒๕๑๕ ศิลปศำสตรบัณฑิต สำขำวิชำพุทธศำสนำและ
ปรัชญำ มหำวิทยำลัยมหำมกุฏรำชวิทยำลัย 

 ๔) รำยวิชำ ประวัติศำสตร์ศิลปะในประเทศไทย มหำวิทยำลัยรำชภัฏสงขลำ 

 ๕) รำยวิชำ ประวัติศำสตร์ศิลปะในประเทศไทย (ศิลปะต่ำงชำติที ่มีอิทธิพลต่อศิลปะ 
และวัฒนธรรมไทย: อินเดีย ลังกำ ชวำ เขมร) มหำวิทยำลัยรำชภัฏสงขลำ  

 ๖) รำยวิชำ ประวัติศำสตร์ศิลป์ มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลศรีวิชัย วิทยำเขตสงขลำ 

 ๗) รำยวิชำ อำรยธรรมเปรียบเทียบ มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลศรีวิชัย วิทยำเขต
สงขลำ 

 ๘) รำยวิชำ ประติมำนวิทยำ มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลศรีวิชัย วิทยำเขตสงขลำ  

 ๙) รำยวิชำ มัคคุเทศก์ มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลศรีวิชัย วิทยำเขตสงขลำ 

 ๑๐) รำยวิชำ พฤติกรรมนักท่องเที่ยว มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลศรีวิชัย วิทยำเขต
สงขลำ 

 ๑๑) รำยวิชำ กำรโรงแรมและกำรบริกำรอำหำรเบื ้องต้น มหำวิทยำลัยเทคโนโลยี 
รำชมงคลศรีวิชัย วิทยำเขตสงขลำ 

 ๑๒) รำยวิชำ กำรท่องเที่ยวเชิงนิเวศ มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลศรีวิชัย วิทยำเขต
สงขลำ  

   ๑๓) รำยวิชำ ประวัติศำสตร์ศิลปะเพื ่อกำรท่องเที ่ยว มหำวิทยำลัยสงขลำนครินทร์  
วิทยำเขตสุรำษฎร์ธำนี 



๒๔๖ 
 

 

๕. ผลงำนทำงวชิำกำร 

ล ำดับที ่ รำยละเอยีดผลงำน 

ผลงำนวจิยั ซึง่ไมร่ับรวมผลงำนวจิยัเพือ่ท ำวทิยำนิพนธ์   

๑ Asst.Prof.Dr. Phrasutthisanmethi, Assoc.Prof.Dr. Boonruam Khammuangsaen, 
Dr. Phramaha Chakrapol Acharashubho Thepa, Dr. Chen Pecharat and Dr. 
Chompoonuch Changcharoen. (2023). Improving the Quality of Life with 

the Diṭṭhadhammikattha Principle: A Case Study of the Cooperative Salaya 
Communities Stable House, Phuttamonthon District, Nakhonpathom 
Province. Journal of Pharmaceutical Negative Results, 135–146.(January 
2023) 

บทควำมทำงวชิำกำร  

๑ พรสวรรค์ ครองบุญ และเชน เพชรรัตน์. (๒๕๖๖). คติรูปสัญลักษณ์ของภำพไตรภูมิที่
ปรำกฏในจิตรกรรมไทย. วำรสำรธรรมเพื่อชีวิต, ๒๙(๑), ๕๐-๖๑. (TCI 2) (มีนำคม 
๒๕๖๖) 

๒ อุเทน ลำพิงค์, พระมหำปุณณ์สมบัติ ปภำกโร, พระวีระชำติ วีรชำโต, เชน เพชรรัตน์. 
(๒๕๖๖). รูปแบบกำรสร้ำงควำมร่วมมือเพื่อแก้ไขปัญหำไฟป่ำและวิกฤตหมอกควันบน
ฐำนหลักธรรมทำงพุทธศำสนำกับภูมิปัญญำล้ำนนำแบบพหุภำคี จังหวัดเชียงใหม่ .          
พุทธศำสตร์ศึกษำ, ๑๔(๒), ๒๘๐-๒๘๙. (TCI 2) (กรกฎำคม - ธันวำคม ๒๕๖๖) 

๓ เชน เพชรรัตน์. (๒๕๖๕).เจดีย์ทรงเครื่องวัดควนกรวด: ตัวอย่ำงเจดีย์แบบท้องถิ่นจังหวัด
พัทลุง. วำรสำรศิลปวัฒนธรรมสวนสุนันทำ, ๒(๓) (กรกฎำคม-ธันวำคม). 

๔ เชน  เพชรรัตน์, (๒๕๖๔). พระพุทธรูปส ำริดประทับยืนทรงเครื่องวัดท่ำส ำเภำเหนือ 
จังหวัดพัทลุง : ตัวอย่ำงอิทธิพลตกค้ำงของศิลปะอยุธยำตอนกลำงในสมัยอยุธยำตอน
ปลำย, รวมบทควำมวิจัย โครงกำรประชุมวิชำกำรและน ำเสนอผลงำนวิจัยระดับชำติด้ำน
ศิลปะและวัฒนธรรม ครั้งที่ ๑, ส ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหำวิทยำลัยรำชภัฏสงขลำ, 
(๑๕-๑๖ กุมภำพันธ์ ๒๕๖๔) ๕๐๖-๕๑๔. 



๒๔๗ 
 

 

๕ เชน  เพชรรัตน์, (๒๕๖๓). กำรตรวจสอบภำพแผนที่กัลปนำวัดบนเกำะสทิงพระด้วย
กระบวนกำรทำงกำรศึกษำเกี่ยวกับประวัติศำสตร์ศิลปะ . ปำริชำต มหำวิทยำลัยทักษิณ, 
๓๓(๒), ๑๐๒-๑๑๗ (กันยำยน-ธันวำคม). 

๖ เจตน์ เพชรรัตน์, (๒๕๖๓). ปรำงค์วัดเชิงท่ำ พระนครศรีอยุธยำกับแนวทำงกำรก ำหนด
อำยุใหม่. อยุธยำศึกษำ, ๗(๒) (กรกฎำคม-ธันวำคม). 

หนังสอื/ต ำรำ/เอกสำรประกอบกำรสอน  จ ำนวน........-........เรือ่ง 

ผลงำนทำงวชิำกำรในลักษณะอืน่ ๆ  จ ำนวน........-........เรือ่ง 

 

๖. ประสบกำรณ์กำรเป็นวิทยำกรบรรยำยและบริกำรทำงวิชำกำร 

 ๑) คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์เรียนเชิญให้บรรยำยพิเศษหัวข้อ “ประวัติศำสตร์
ศ ิ ลปะสม ัยร ั ตนโกส ินทร ์ท ี ่ ปรำกฏ ณ พระอ ุ โบสถ และเจด ียสถำน ว ัดม ัชฌ ิมำวำส  
วรวิหำร จังหวัดสงขลำ” (วันพุธที่ ๙ ธันวำคม ๒๕๕๙) 

 ๒) เป็นผู้เชี่ยวชำญในกำรประเมินผลงำนกำรออกแบบและให้ข้อเสนอแนะกำรท ำวิจัย 
หัวข้อ “กำรสร้ำงสรรค์ลูกปัดเพื่อกำรท่องเที่ยวและกำรท ำให้เป็นสินค้ำทำงวัฒนธรรม กรณีศึกษำ 
ห้องลูกปัด พิพิธภัณฑ์คติชนวิทยำ สถำบันทักษิณคดีศึกษำ” ของ นำงสำวปวีณ์กร  สุรบรรณ์ นิสิต
ระดับปริญญำเอกหลักสูตรปรัชญำดุษฎีบัณฑิต สำขำวัฒนธรรมศึกษำ มหำวิทยำลัยทักษิณ 

 ๓) คณะจัดท ำและเขียนหนังสือเรื่อง ประวัติศำสตร์วัฒนธรรมเมืองสงขลำแหลมสน ตั้งแต่
ปี พ.ศ. ๒๒๒๓-๒๓๘๕ ในหัวข้อ “กำรศึกษำงำนศิลปกรรมในวัดสุวรรณคีรี: สิ่งสะท้อนควำมสัมพันธ์
ไทย-จีน” ทุนอุดหนุนจำกมูลนิธิสงขลำสู่มรดกโลก และบริษัท ปตท.สผ. 

 ๔) คณะท ำงำนฝ่ำยวิชำกำร มีหน้ำที่ ๑. คัดเลือกหัวข้อ คุณค่ำควำมโด่นเด่นเป็นสำกล 
(Outstanding Universal Value) ๒. ศึกษำค้นคว้ำหลักฐำนสนับสนุน (Attributes) คุณค่ำโดดเด่น
เป็นสำกล (O.U.V) ของสงขลำ ๓. ศึกษำวิเครำะห์เปรียบเทียบกับแหล่งมรดกโลกอื่นที่มีคุณลักษณะ
คล้ำยกัน (Comparative Analysis) ในภูมิวัฒนธรรม (Geo-cultural) เดียวกัน  

 ๕) วิทยำกรบรรยำยในโครงกำรศึกษำศิลปะปูนปั้น จังหวัดเพชรบุรี ประจ ำปีกำรศึกษำ 
๒๕๖๖ วิทยำลัยเพำะช่ำง วันที่ ๑๖ ตุลำคม ๒๕๖๖ 

 ๖) วิทยำกรบรรยำยในรำยวิชำ BU ๕๐๐๖ พระพุทธศำสนำมหำยำน คณะสังคมศำสตร์ 
มหำวิทยำลัยมหำมกุฏรำชวิทยำลัย ประจ ำปีกำรศึกษำ ๒๕๖๖ 



๒๔๘ 
 

 

 ๗) ที่ปรึกษำโครงกำรฝ่ำยวิชำกำร โครงกำรกำรอนุรักษ์แบบอย่ำงลวดลำยสกุลช่ำงพุทธ
ศิลป์ วิทยำลัยเพำะช่ำง  

 ๘) ผู ้เขียนบทควำมเรื ่อง “แนวคิดและทฤษฎีกำรแบ่งยุคสมัยของศิลปะอยุธยำ” ใน 
โครงกำรกำรอนุรักษ์แบบอย่ำงลวดลำยสกุลช่ำงพุทธศิลป์ วิทยำลัยเพำะช่ำง 

 ๙) บรรยำยพิเศษรำยวิชำ ประวัติศำสตร์ศิลป์ ให้กับนักศึกษำหลักสูตรกำรท่องเที่ยว ของ
มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลศรีวิชัย วิทยำเขตสงขลำ 

๗. สถำนที่ท ำงำนปัจจุบัน 

 บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยมหำมกุฏรำชวิทยำลัย  เลขท่ี ๒๔๘ ถนนศำลำยำ-นครชัยศรี 
ต.ศำลำยำ อ.พุทธมณฑล จ.นครปฐม ๗๓๑๗๐ 

 โทร. ๐๙๗-๙๖๙๔๑๙๕ 

 E-mail : chen.pec@mbu.ac.th 

  

mailto:chen.pec@mbu.ac.th


๒๔๙ 
 

 

ประวัตินักวิจัย 
 

๑. ชื่อ-นามสกุล ดร.ชมพูนุช ช้างเจริญ 

ต ำแหน่งทำงวิชำกำร  อำจำรย์ 

สังกัด  หลักสูตรพุทธศำสน์ศึกษำ บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยมหำมกุฏรำชวิทยำลัย 

๒. ประวัติการศึกษา 

ระดับ
การศึกษา 

คำย่อ
คุณวุฒิ 

ชื่อคุณวุฒิ สาขาวิชา สถาบัน 
ปีท่ี

สำเร็จ 
ปริญญา
เอก 

Ph.D. พุทธศาสตรดุษฎี
บัณฑิต 

Buddhist 
Studies 

International 
Buddhist Studies 
College, 
Mahachulalongkorn 
Rajavidyalaya 
University, Ayuttaya, 
Thailand. 

๒๕๖๒ 

ปริญญาโท พธ.ม. 
พุทธศาสตร
มหาบัณฑิต 

พุทธจิตวิทยา 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย 

๒๕๕๙ 

ปริญญาตรี น.บ. นิติศาสตรบัณฑิต นิติศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามคำแหง ๒๕๔๘ 
อ่ืนๆ  ธรรมศึกษาชั้นเอก  แม่กองธรรมสนามหลวง ๒๕๕๕ 

 
๓. ประวัติการทำงาน 
 อาจารย์ประจำหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพุทธศาสน์ศึกษา และอาจารย์
ประจำหลักสูตรศาสนศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพุทธศาสน์ศึกษา  สังกัด บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัย  มหามกุฏราชวิทยาลัย 

๔. ผลงานทางวิชาการ 

ลำดับที่ รายละเอียดผลงาน 
ผลงานวิจัยที่ตีพิมพ์ในวารสารทางวิชาการ 

๑. Ass t . P ro f .D r .  Ph ra su t th i s anmeth i ,  As soc .P ro f .D r .  Boon ruam 
Khammuangsaen, Dr.Phramaha Chakrapol Acharashubho Thepar*, Dr.Chen 
Pecharat, Dr.Chompoonuch Changcharoen , (๒๐๒๓). Improving the 



๒๕๐ 
 

 

Quality of Life with the Diṭṭhadhammikattha Principle: A Case Study of 
the Cooperative Salaya Communities Stable House, Phuttamonthon 
District, Nakhonpathom Province. Journal of Pharmaceutical Negative 
Results. ๑๔(๒), ๑๓๕-๑๔๖ (Scopus Q ๔) 
https://www.pnrjournal.com/index.php/home/article/view/๗๑๑๑ 

๒. พระเมธีปริยัติธาดา (บุญพรม จารุปญฺโญ), พระมหาสิริวัฒนา สิริวัชรวรกุล, เสาวณีย์ 
สิกขาบัณฑิต, สิริกาญจน์ ธนวุฒิพรพินิต*, ชมพูนุช ช้างเจริญ, ราณี จีนสุทธิ์. (๒๕๖๔). 
การพัฒนาระบบการบริหารจัดการการประกันคุณภาพการศึกษา โรงเรียนการกุศลของ
ว ัดในพระพุทธศาสนา ในเขตจังหวัดภาคกลาง . วารสารคร ุศาสตร ์ปริทรรศน์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. ๘(๒), ๑-๑๕. (TCI tier ๒) 
https://so๐๒.tci-thaijo.org/index.php/EDMCU/issue/download/๑๖๙๙๓/
๔๒๑๙ 

๓ Su khumpong  Channuwong ,  S u v i n  Ru k s a t ,  Chom poonuch 
Changcharoen*. (๒๐๒๓). Buddhist Wisdom for Reducing Mental Suffering 
and Improving Mental Health During the COVID-๑๙. Journal of Advanced 
Z o o l o g y .  ๔ ๔ ( ๐ ๓ ) ,  ๖ ๙ ๔ - ๗ ๐ ๓ .  ( S c o p u s  Q  ๔ ) 
https://jazindia.com/index.php/jaz/issue/view/๑๙ 

บทความทางวิชาการ 
๑. อภินันท์ จันตะนี, ชมพูนุช ช้างเจริญ. (๒๕๖๓). พระพุทธศาสนากับปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียง. วารสารวิทยาการจัดการปริทัศน์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา. ๒๒
(๒), ๒๔๑-๒๕๐. (TCI tier ๒)  
https://so๐๓.tci-thaijo.org/index.php/msaru/article/view/๒๔๖๘๗๓ 

๒. พระศรีญาณวงศ์ ปณฑิตเสวี, พระเมธีปริยัติธาดา จารุปญโญ, อภินันท์ จันตะนี, ชมพู
นุช ช้างเจริญ. (๒๕๖๔). จิตวิทยาการศึกษา. วารสารรัฐประศาสนศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสวนสุนันทา. ๔(๒), ๗๐-๘๒. (TCI tier ๒)  
https://so๐๔.tci-thaijo.org/index.php/SSRUJPD/issue/view/๑๗๑๑๒ 

๓. พระเมธีปริยัติธาดา (บุญพรม จารุปญฺโญ), พระมหาสิริวัฒนา สิริวัชรวรกุล, สิริกาญจน์ 
ธนวุฒิพรพินิต, ชมพูนุช ช้างเจริญ. (๒๕๖๔). การประกันคุณภาพการศึกษา. วารสาร
ครุศาสตร์ปริทรรศน์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  ๘(๑), ๓๗๕--๓๘๙. 
(TCI tier ๒) 
https://so๐๒.tci-thaijo.org/index.php/EDMCU/issue/download/๑๖๙๙๓/
๔๒๑๙ 

๔. Aphinant Chantanee, Mayuree Ratanasermpong , Chompoonuch 
Changcharoen .  (๒๐๑๙). Scope of Curr iculum/ Program Public 



๒๕๑ 
 

 

Administration in Thailand. The Journal of The International Buddhist 
S tud ies  Col lege .  ๔ (๒ ) ,  ๗๒-๘๔.  (TC I  t ie r  ๒ )  ht tps : / / so๐๓. tc i -
thaijo.org/index.php/ibsc/article/view/๒๑๐๔๙๖ 

๕. Chompoonuch Changcharoen. (๒๐๒๐). Well-Being Contributed by a 
Sotāpanna Individual to a Society. The Journal of The International 
Buddhist Studies College. ๖(๒), ๑๐๕-๑๑๕. (TCI tier ๒) https://so๐๓.tci-
thaijo.org/index.php/ibsc/article/view/๒๔๒๓๒๐ 

๖. Aph inant  Chantanee,  Bunch i ra  Ph ichana j i ta ,  Chompoonuch 
Changcharoen, Aphiwat Jata. (๒๐๒๐). To use Iddhipada๔ of Buddhism 
principle to Quality management for graduate education . Solid State 
Technology in Scopus Indexed and Q๔ Journal, ๖๓(๒s), ๗๐๑๙-๗๐๓๐. 
(Scopus Q ๔) 
http://solidstatetechnology.us/index.php/JSST/article/view/๔๒๑๐ 

๗. Chompoonuch Changcharoen, Ven. Dr. Indavudha. (๒๐๒๓). The Best 
Ways to Manage Anger in Accordance with the Buddhist Perspective. The 
Journal of The International Buddhist Studies College ๘(๒), ๑๒๕-๑๓๔ 
(TCI tier ๒) 
https://so๐๓.tci-thaijo.org/index.php/ibsc/article/view/๒๗๓๗๑๔ 

๕. ประสบการณ์สอน 

 ๕.๑ ประสบการณ์สอน ในระดับปริญญาโท 
ที ่ วิชา มหาวิทยาลัย 
๑ ภาษาอังกฤษเพ่ือการศึกษาวิชาการทาง

พระพุทธศาสนา 
มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 

๒ ประวัติและพัฒนาการทางพระพุทธศาสนา มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 

๓ บทความวิชาการทางพระพุทธศาสนา มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 

๔ พระพุทธศาสนาในประวัติศาสตร์ไทย มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
 
 ๕.๒ ประสบการณ์สอน ในระดับปริญญาเอก 

ที ่ วิชา มหาวิทยาลัย 
๑ ภาษาอังกฤษภาคปฏิบัติเพื่อการศึกษา

พระพุทธศาสนา 
มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 



๒๕๒ 
 

 

๒ เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารเพื่อเผย
แผ่พระพุทธศาสนา    

มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 

๓ สัมมนาพระพุทธศาสนากับศาสตร์พระราชา มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
 

๖. สถานทีท่ำงานปัจจุบัน 
 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย  เลขท่ี ๒๔๘ ถนนศาลายา-นครชัยศรี  
ต.ศาลายา  อ.พุทธมณฑล  จ.นครปฐม  ๗๓๑๗๐     
            โทรศัพท์ ๐๙๗-๙๖๙๔๑๙๕ 
            E-mail: chompoonuch.mbu@gmail.com 
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